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A Light Art Museum Budapest a fénnyel folytatott miivészeti kisérletek helyszine.
Az elsé olyan kiallitohely a vilagon, amely muzeumként kotelezte el magat a mé-
dium gyiijtésének, kutatasanak és bemutatasanak.

A tarlaton bemutatott targyak abbdl az elképzelésbél sziilettek, hogy az anyag-
talan, megfoghatatlan és kitapinthatatlan fényt maradand6 élménnyé szilar-
ditsak. Ebbél adodik, hogy a mizeum falai k6z6tt az élet alapvet6 forrasaként
tekintett fény pillanatnyisaga a miivészet érokkévaldsagaval talalkozik.

A fénnyel miikddd, a fényt hasznalo alkotasokra altalaban ugy tekintenek,
mint a hagyomanyos miivészettorténeti kanonon kiviil es6é targyakra. A Light
Art Museum Budapest ezzel szemben arra vallalkozik, hogy a fénymiivészet
nemlinearis rendszerének felhasznalasaval a legvaltozatosabb eszk6zokkel
létrehozott emblematikus munkakat egy mizeum auratikus terében tegye koz-
szemlére. A helyszin jelképes, ahol ezek a miivek megjelennek, hiszen az ipari for-
radalomtol elvalaszthatatlan elektromossag éppen akkor valt a mindennapok
részéve, amikor (a 19. szazad végén) a mérnoképitészet a termelést a fogyasz-
tassal 6sszekotd, ipari-gazdasagi rendeltetésii épiiletei — koztiik a Light Art
Museumnak helyet adé Hold utcai vasarcsarnok - létrejottek.

Ahogy a vasarcsarnok az 6ntdttvas pillérek kdzétt sorakozé pavilonjaival a kol-
lektiv egyiittlét tereirél alkotott évszazados épitészeti elképzeléseket érlelte
tovabb, a fénymiivészet is kozosségi alapon hozott lIétre egy uj, demokratikus,
a participativ és az empirikus élményeket kozvetitd vizualis nyelvet. A fény
(meta)fizikajara épité optikai kommunikacio valodi célja egy olyan tipusu gyo-
nydrkodtetés, amely a technolégia hasznalataval isyekszik visszaallitani a ter-
mészet elveszett pompajat, a benniinket kériilvevé elsédleges kérnyezetet,
amelyet az ipari civilizacié paradox médon éppen a technoldégia dncélu haszna-
lataval tett élhetetlenné.

A muzeumban lathato és atélhet6 alkotasok megmutatjak, hogy a fénybdl
sziileté miivészeti formakba kddolt érzések hogyan képesek kitagitani a vizu-
alis érzékel6képesség spektrumat, és hogyan tudjak aktivalni az ési, kollektiv
tapasztalat archetipusait. A miivekkel val6 talalkozas hozzajarul probléma-
megoldo képességiink fejlesztéséhez, és elzsibbadt érzékszerveink stimulaci-
Oja altal segit megerdsiteni az emberek kozétti kohézio meghomlott kdtelékeit.

A miivészet, a tudomany és a technoldgia interakcidjara épiilé eredményeket,
a fény kreativ hasznalataval végzett kutatomunka legkiilonb6zébb teriilete-
it a Light Art Museum ugy mutatja be, hogy a néz6 és a mii, a mii és a mii és
anézé és a néz6 kozoétti parbeszédbdl egy kibogozhatatlanul komplex és valto-
zatos értelmezési mez6 szillessen. A muzeumban lathato miivek a képzelet és
a valésag kozti hatarteriiletekre kalauzoljak el a latogatét, feltarva elétte
a fényhasznalat esztétikai utépiait és a médium miivészeti lehet6ségeinek
leginnovativabb formait. Almaink csak azaltal valhatnak valosagga, ha aten-
gedjilk magunkat a kreativ képzelet megtermékenyit6 erejének - ennek az
elgondolasnak a jegyében kell hogy térténjen minden a Light Art Museumba
tett latogatas.

A fény altal nyujtott élmények paratlan gazdagsaga mindenki szamara leny(i-
806z06 utazast és kalandokkal teli felfedezést kinal, képzettségtol, kulturatol és
életkortdl fiiggetleniil.

Orosz Marton

The Light Art Museum Budapest is a place for artistic experiments with light. It
is the world’s first exhibition space that identified itself as a museum for col-
lecting, researching and presenting the medium.

The pieces on display were born from the idea of consolidating immaterial,
evanescent, and intangible light into an enduring experience. Hence, within
the museum space, the ephemerality of light, seen as the fundamental source
of life, meets the eternity of art.

Aesthetic objects that use light are generally considered to be outside the

traditional art historical discourse. The Light Art Museum Budapest, however,
aims to showcase emblematic works created with the most diverse means

using the nonlinear system of light in the auratic environment of a museum

building. The place where these works are displayed is emblematic, since elec-
tricity, inseparable from the industrial revolution, became part of everyday life

at the very moment when, at the end of the 19th century, the architecture of
engineering, which linked production with consumption, was being built for in-
austrial and economic purposes, including the Hold Street Market Hall, which

houses the Light Art Museum.

Just as the market hall, with their vending pavilions between cast-iron pillars,
matured centuries-old architectural ideas about areas of collective gathering,
light art also created a new, democratic visual language on a communal basis,
one that mediates participatory and empirical experiences. The true aim of op-
tical communication, based on the (meta)physics of light, is a type of pleasure

that uses technology to restore the lost pageantry of nature, the primordial
environment around us, which industrial civilization has paradoxically ren-
dered unlivable through the self-serving use and exploitation of technology.

The works in the museum that invite visitors to enjoy them show how sensa-
tions encoded in art forms born of light can expand the spectrum of visual per-
ception and activate old archetypes of collective involvement. Encountering
the pieces help to develop our problem-solving skills and, by stimulating our
numbed senses, help us find a way to strengthen the broken bonds of cohesion

between people.

Drawing on the interaction between art, science, and technology, the Light Art
Museum presents the results of the research in the various fields with the cre-
ative use of light in a way that creates aninextricably complex and diverse field
of interpretation from the dialogue between viewer and work, work and work,
and viewer and viewer. The artworks showcased in the museum take the visi-
tor to the borderlands between imagination and reality, exploring the aesthetic
utopias of the use of light and the most innovative artistic possibilities of the
medium. Achieving our dreams necessitates embracing the transformative
potential embedded within our creative imagination. It is within this mindset
that every visit to the Light Art Museum should be approached, acknowledging
the profound impact it can have on bringing our aspirations to life.

The exceptional richness of light's experience and the pleasure it evokes
offers a fascinating journey and adventure of discovery for all, regardless of

education, culture or age.

Marton Orosz
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' Auer, Gerhard: Das Lichtwerk
im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit, in: Brockhaus,
Chistoph 2004. Stadtlicht -
Lichtkunst. Stiftung Wilhelm
Lehmbruck Museum - Zentrum
Internationaler Skulptur, Duisburg,
Wienand, Kdln, 66. o.

Kapuit Budapesten 2022-ben megnyitotta, neve: LAM.
Ez a Fénymiivészeti Muzeum.

Nem csak a varos Uj érdekes szinfoltja, annal jéval tobb rejlik benne: az emberi
gondolkodas egészéhez is hozzajarulhat, amennyiben céljait beteljesiti.

A LAM, ez a monumentalis vallalkozas nagyon logikus — ugy szoktak mondani:

hianypotlé —, bar ehhez a hianynak a Iétét kell tudatositani a szélesebb tarsa-
dalomban. Ez még nem tortént meg, ékes bizonyitéka ennek, hogy —a muzeum

hirdetési kampanyai el6tt legalabbis — a fénymiivészet egyaltalan nemvolt egy

bejaratott, kozszajon forgo fogalom, mindenkinek magyaraznom kellett, mivel

foglalkozom. A magyarorszagi fénymiivészet LAM-ot megel6z6 torténete, az

allando és id6szaki kiallitasok sora egész egyszeriien meg sincs irva. Ebben az

tidvozlészéveghen ezt a hianyt pétiom.

renymuaveszet mint fogalom
Ottis kezdhetjiik, hogy van-e fénymiivészeti mizeum a vilagban a pestin Kiviil?
Alig.

Volt és van, de masképpen, és mast is értenek/értettek fénymiivészet alatt.
A LAM miivész kezdeményezésii-maganvallalkozasi konstrukcid, ebben egye-
di. ESy muzeum alapveté feladatai kdzé tartozik gyilijteménye darabjainak
kbézérthetd bemutatasa, igy a fogésabb kérdés az: mégis mi lehet az, hogy
fénymiivészet? Valéjaban ezzel nemigen vacakoltak, mert hat nem egészen
kézenfekvd, ha vilagit, ,,van benne lampa”, akkor mar fénymiivészet? Hadd
idézzem ezért az épitész, kurator Gerhard Auert, aki a masodik fénymiivésze-
ti hullam utan ekképp proébalta a helyzetet tisztazni a 2004-ben Duisburgban,
a Wilhelm Lehmbruck Muzeum szervezésében létrehozott, Stadtlicht - Licht-
kunst cimii grandidzus koztéri varosi fénykiallitas katalégusaban:

~E8Y nem végiggondolt kifefezés: »fénymiivészet« honosittatta magat

nem olyan régen. Ez azonban sem kategoria-, sem stilusfogalomként
nem hasznalhato, mert a fény megannyi szimbiozisban jatszik ezernyi
szerepet, tovabba a mesterséges fény inkabb ihleté forrasként, sem-
mint névadoként nyert egyre nagyobb teret a legkiilonfélébb izmusok-
ban. [..] Sosem stilusalkotoként, hanem fokozott jelen/éttel és minden-
hatoként ural environmenteket és installaciokat, a popban ugy, mint
az arte poveraban, a minimal és a land artban.”!

Ez még egy szerencsés eset, itt legalabb folmeriilt a kérdés: valéjaban mirél is
beszéliink? Talan nem véletlen, hogy az értelmezés igénye kimaradt a miivé-
szettdrténeti kutatas fésodrabol, ugyanis a fénymiivészet joval gyorsabban fej-
16dott annal, mint hogy az elmélet kovetni tudta volna - szokas szerint. Minden
avantgard elészor 6riilt, érthetetlen, félforgaté szubkultura, aztan idével, ele-
gans tavolsag utan csak bekeriil a kdnyvekbe, és meghonthatatlanna szilardul.

Gyanitom, a masik oka annak, hogy a fogalom kicsit képlékeny, hogy kevés
nyelven létezik 6nallé széként, igy: fénymiivészet. Nyilvan minden nyelven
nem néztem utana, de példaul a magyaron kiviil anémetben és a hollandban lé-
tezik. Ezért is irtam fentebb, hogy ,logikus” a pesti mizeum, Iévén az emlitett
german nyelvteriileteken talalhato (és volt talalhato) a tobbi fénymiivészeti
muzeum is, ami persze nem okvetleniil ok-okozati 6sszefiiggés, mindenesetre
egyezés.

Eindhovenben, Hollandiaban a Centrum Kunstlicht in de Kunst 2002 és
2010 kozott mikodott. Itt egy korai izzélampagyarté lizem - ipari miiem-
lék - ujrahasznalata tortént meg. Emellé nem art tudni, hogy az egész varost

It opened its doors in Budapest in 2022, It is called LAM.
This is the Light Art Museum.

Itis far more than just a new, colourful spectacle added to the city. It has far more
to offer: it might well transform human thinking, as far as it fulfils its objectives.

LAM, this monumental enterprise, was a logical step, a gap-filler as they say, al-
though it presupposes that society is aware about the existence of such a gap.
This is not yet the case, which is best shown by the fact that - at least when the
museum launched its promotion campaigns - light art was not at all a common,
household term, and | had to keep explaining what my field is. The history of light
art in Hungary prior to the LAM, the series of temporary and permanent exhibi-
tions, has simply not even been written. | would like to fill this gap with this text.

Light art: the concept

We could even start by asking: Is there a light art museum anywhere in the world
apart from the one in Budapest?

Barely.

There were / are some, but they defined / define light art and approached / ap-
proach it differently. LAM is a private undertaking that was initiated by artists,
and this is what makes it unique. Included among the fundamental functions of
a museum is to interpret its collection, so the more challenging question here

is what actually constitutes light art? The truth is, this question has not been

addressed generally, as people thought: Isn’t it more than obvious that if it is

bright, if “there is a light in it”, then it’s light art? Let me, therefore, quote ar-
chitect and curator Gerhard Auer, who, following the second wave of light art,
tried to clarify the situation in the catalogue of the grandiose urban outdoor light
exhibition organised in 2004 in Duisburg by the Wilhelm Lehmbruck Museum un-
der the title Stadtlicht - Lichtkunst.

“A concept that has not been fully defined, »light art« has instated itself re-
cently. But this term cannot be used either as a category or a stylistic con-
cept because light has myriads of roles in diverse symbioses, moreover,
artificial light has increasingly claimed itself a place in the various /sms as
a source of inspiration rather than a name-giver. (...) It never acts as a style
creator but with an enhanced presence and omnipotence it equally rules en-
vironments and installations in pop art, arte povera, minimal art and land art.””

This is the luckier scenario because it at least raises the question: What exactly

are we talking about? It is probably no coincidence that the mainstream of art
history research had made no efforts at coming up with a definition, since light
art developed far too rapidly for theoreticians to follow it, as is usually the case.
All avant-garde is first seen as mad, incomprehensible and subversive subcul-
ture, and then, over time, after a period of elegant distance, eventually makes

itinto books and solidifies into something indissoluble.

1 suspect that another reason for the concept of light art being slightly malleable

is because it only exists as a separate word in a few languages. | obviously did not
check it in all the languages of the world but it is one word in Hungarian, German

and Dutech. Hence my statement that the Budapest museum was a ‘logical’ step

because the other light art museums can (or could) be found in the aforemen-
tioned countries where these Germanic languages are spoken. This, of course, is

not necessarily a cause-and-effect relation but definitely an overfap.

The Centrum Kunstlicht in de Kunst operated in Eindhoven, the Netherlands,
between 2002 and 2010 in a reutilised former light bulb production factory, an

—
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" Auer, Gerhard: Das Lichtwerk
im Zeitalter seiner technischen
reproduzierbarkeit, /n: Brockhaus,
Chistoph 2004. Stadtlicht —
Lichtkunst. Stiftung Wilhelm
Lehmbruck Museum — Zentrum
Internationaler Skulptur, Duisburg,
Wienana, Koin, p. 66.



2 Sik Csaba: Fény, mozgas, utdpia,
Tiikor, 19T. jan. 5., 16-17. 0.

Philipsstadnak (Philips-varosnak) hivtak, amig azizzélampagyartas fellegvara

volt. A masik intézmény, a Zentrum fiir Internationale Lichtkunst a Ruhr-vidé-
ken talalhato, szintén 2002 6ta, barnadvezeti kulturalis befektetésként, Unna

varosaban. Ut6bbi érdekessége, hogy meghivasos alapon, helyspecifikusan az

egykori sérgyar tereibe tervezett fénymunkakat allitanak ki allandé jelleggel

(a kollekci6 ez) a valtozo6 program mellett. Jelenleg a vilag egyetlen fénymiivé-
szetre szakosodott intézményeként definialjak magukat.

Rajtunk kiviil (akiknek ez a szerencse megadatott, hogy egy szavunk van
a fénymiivészetre) mind angolul, mind a latin nyelvekben koériilirast alkalmaz-
nak a fénymiivészetre, és nem is okvetlen értik, mit akarsz a kolt6i arte de la
luz-szal, sth.

A helyzetet tovabb bonyolitja, hogy a német/holland Lichtkunst (fénymiivé-
szet) kihagyhatatlan ziccerként vonzza a Kunstlicht (mesterséges fény, sét:
miifény) szét, mintegy annak tiikdrparja. Vagyis az eddigi fénymiivészeti
ténykedés egy hizonyos palyara is sutyiban ratette a fénymiivészetrél sz6l6
diskurzust. E sutyi nem mas, mint az ideolégiatlan, mindent folfalé és sajat
szolgajava tévo kapitalizmus: elektronikai oriascégek nagyban tamogattak
anyagilag azt, amit a nemzetkézi (monumentalis) fénymiivészettérténet ki-
bontakozasanak kozmetikaznak egyes, erre hajlamos miivészettérténészek.

. . Tapasztalt fenvesseq /
csinalhatd fenytdmeg?

Frank Popper, a hatvanas évektél aktiv, parizsi illeté6ségli miivészettorte-
nész-kurator (meg lehet hatddni: az Osztrak-Magyar Monarchia sziiltte!),
egyben az elsd jelentés fénymiivészet-torténész, mar e szdjatékkal nyitja
a fénymiivészeti diskurzust. Egyik korai (1966), amde rangos kiallitasanak a
cime Aunstlichtkunst (miifénymiivészet kb.) lett. Mindez Eindhovenben, a Van
Abbemuseumban, a Philips-izzégyar alapitasanak 75. évforduldja alkalmabol
keriilt megrendezésre. A hozza tartozé katalégusban ennek ellenére kiilon
kategdriaként a természetes fényt alakité miivészeket/miiveket is fénymiivé-
szetirendszerébe illesztette Popper.

E rendszert fejlesztette tovabb Peter Weibel miivész, kurator és tujmédia-te-
oretikus is, a miifényes széjatékot ujrahasznositva 2006-0s, gigantikus
fénymiivészet-kiallitasa cimében: Lichthkunst aus Kunstlicht (Fénymiivészet
miifényb6l kb.). Ekkor készonetét fejezte ki az altala alapitott intézmény,
a megvaldsulas helyszine, a karlsruhei ZKM ujdonsiilt tamogatoéjanak, a kialli-
tas f6 szponzoranak: az Energie Baden-Wiirttembergnek, azaz a tartomanyi
villamosenergia-szolgaltatonak. A miivészet draga, de a fénymiivészet jéfor-
man alig megfizethetd. (Rezonalunk a széviccel: luxus. Ha nem piaci, akkor ka-
tonai fejlesztési pénzeken muilik.)

Miértis nem fénymiivészet mindaz (épitészet, tanc, szinhaz, film példaul), ami

nem zene, sz6 vagy harapnival6? A kérdés jogos, és nem tudok ra igazan meg-
alapozott valaszt adni. Mindenesetre kiindulépont lehet, hogy mennyiben szol

egy mii arrol, hogy fény, azaz latas altal érzékelt. Tovabba a vizualis miivésze-
tek egykor szinte kizardlagos funkciojarol, az abrazolasrol/megjelenitésrél

semillenék megfeledkezni. Mert mi a helyzet azokkal a mivekkel, amelyek — ha

nem is régi modra abrazoljak — tematizaljak a fényt? Példanak okaért Eindho-
venben (Centrum Kunstlicht in de Kunst) az alland¢ kiallitas koncepcidja ez

volt: amesterséges fény a képzémiivészetben és a fényszobrok.

Vélhetjiik prozainak vagy tévesnek is a foltételesen anyag fel6l (ha kérded, anyag-
ként viselkedik, és hullamként, ha azt kérded), vagyis mint nyersanyagot haszna-
16, i8y a szobraszathol eredeztetett fénymiivészet-elképzelést. Hadd idézzem

a miivészeti ird, miikritikus Sik Csabat? 1971-bél, amint Z. Gacs Gyorgy livegmdi-

industrial monument. It is worth noting that the entire city was called

Philipsstad (Philips town) while it was the citadel of light bulb production. The

other institution, the Zentrum fiir Internationale Lichtkunst, which also started
its operation in 2002, is located in the Ruhr district, where it was realised as

a brownfield cultural development in the city of Unna. Uniquely, its light works

are exhibited permanently (these works constitute the collection), on an invi-
tation-only basis, designed site-specifically for the spaces of the former brew-
ery, and with an additional, changing programme. The Center currently defines

itselfas the only institution in the world specialised in light art.

Unlike in Hungarian (which is lucky enough to have one word for light art:
fénymiivészet), both English and Romance /languages use compounds or de-
scriptive phrases for light art and their speakers will not necessarily get your
meaning when you use poetic expressions like arte de /a luz, etc.

This is further exacerbated by the German / Dutch Lichtkunst, acting as an ir-
resistible magnet for a quasi mirror phrase: Kunstlicht (artificial light). Thus far,
the various activities linked to light art have ‘sneakily’ set the discourse on the

Subject on a particular path. This sneakiness is no other than the all-devouring

and -enslaving capitalism void of ideology: electronic companies have devoted
considerable funds to support what is made up to appear as emerging interna-
tional (monumental) light art by art historians.

experienced brightness / mass of light?

Art historian and curator Frank Popper (born in Austria-Hungary), who was active
from the sixties in Paris, is the first significant light art historian. He opened the
discourse on light art with this play on words: the title of one of his early (1966)
but nevertheless highly acclaimed exhibitions, organised in the Van Abbemu-
seum in Eindhoven on the 75" anniversary of the establishment of the Philips
light bulb factory, was Kunstlichtkunst (art of artificial light). Yet, in the exhibi-
tion catalogue Popper’s light art concept includes artists/works utilising natural
light, albeit as a separate category.

Popper’s system was further developed by Peter Weibel, an artist, curator and
new media theoretician, who adapted this playful art of artificial light phrase
in the title of his gigantic light art exhibition of 2006 as Lichtkunst aus Kun-
stlicht (/ight art from artificial light). He expressed his thanks to the Energie
Baden-Wiirttenberg, the state’s energy supplier, which was the brand new
sponsor of the institution Weibel established: ZKM (centre for art and media) in
Karlsruhe. Art is costly but light art is virtually barely affordable. (To use a pun
resonating with this: it is a luxury. It can be financed from the market, or else
with military development funas).

But why not call everything (architecture, dance, theatre, film, etc.) light art that
/s visual - not music, not words or edible? It is a fair question and | cannot re-
ally give a well-established answer. In any case, a good starting point could be

this: To what extent is the given work built on being perceived through light, i.e.
on vision? It is also appropriate to remember what once was the virtually exclu-
sive function of the visual arts: depiction /representation. How do we approach

works that do not depict light in the conventional way but thematise it? The con-
cept of the permanent exhibition in Eindhoven (in the Centrum Kunstiicht in de

Kunst) was this: artificial light in the fine arts, and light sculptures.

It might seem prosaic or misleading when the concept of light art is occasionally
thought of as art using light as a raw material or substance (light behaves as a
substance if you ask, or a wave, if that’s what you ask) and is thus derived from
sculpture. Let me cite Csaba Sik?, an art writer and art critic, who lauded glass
artist Gyorgy Z. Gacs in 1971 in connection with the opening of Hungary’s first
ever exhibition room devoted to light art:

2 Sik, Csaba: Fény, mozgas, utdpia
[Light, Motion, Utopia] Tiikor,
& January 1971. pp. 16-17.



3 Fihle svétio - Look Light, Moravska
galerie v Brné, Brno, 2003. oktdber 16.
- 2004. februar 29.

~Nem az liveg a kompozicio legfontosabb anyaga, hanem a fény; a relief

és a tikor kiindulopontia munkajanak, nem vegeredmenye, mert csak
eszkéze a fény alakitasanak, formaldsanak. Ha egyszerdsiteni akarunk,
azt mondhatjuk: Z. Gacs ugy mintazza a fényt, mint a hagyomanyosan
dolgozo szobrasz a kbvet, csak éppen liveggel dolgozik vésé helyett.”

Weibel is nagyjabdl igy hatarozza meg a fénymiivészetet: olyan miiveket ért
rajta, amelyekben kézvetleniil a fényt alakitja a miivész. Ertelemszeriien
kénnyebb a mesterséges fényforrasokkal bibel6dni és ezaltal meghatarozot-
tabb munkat létrehozni, mint napéraszerii, id6jarastol fliggé darabokban gon-
dolkodni. Ez a szobraszi félfogas azonban a fényt kizarolag anyagként értel-
mezi, de ez, amellett, hogy féligigaz, nem fedile azemberi tapasztalas egészét
sem. Ahogyan a latinban is két sz6 és két kiilon fogalom is a ,,lux” és a ,lumen”,
van egy fapasztalt fényesség és egy csinalhato, manipulalhaté, adagolhaté
fénytémeg. A fénymiivészetet ezen kettésség felél értelmezé vallalkozas volt
Brnéban, 2003-ban a miivészettorténész, néprajzkutaté Jifi Zemanek altal
rendezett Eifife svéetlo (Nézd, fény!)® fénykiallitas. Itt mar olyan miivek is sze-
repeltek, amelyekre nem lehetett rasiitni, hogy kizardlag a fizikai fényt temati-
zaltak volna, azt viszont béven, hogy vizionariusok, misztikusok voltak.

Afény kettds természetét szem el6tt tartd allaspontot képviseltem én is, ami-
kor a Budapest Galériaban, az akkoriigazgatdk, Andrasi Gabor és Torok Tamas
batorsaganak kdoszonhetéen, végre létrejohetett a 7660 fény/ cimii kiallitas.
Evtizedes hiabavalé févarosi intézményi kilincseléseket kévetden, 2015-ben
(a Fény Nemzetkozi Evében) torténhetett meg, ami furcsa, hiszen ilyen nagy-
szabasu fénymiivészeti kiallitasok azt megel6z6en megvaldsulhattak mas
nemzetek szimbolikus kiallitétereiben, éppen csak ott varatott ennyit magara,
ahol Moholy-Nagy, Schoffer, Kosice, Kepes meglatta a napvilagot. A fénymdi-
vészet ilyen meghatarozasa mellett a kuratori koncepcié a fénykérnyezetek
miinemének szenteltetett, mert értelmezésemben a fénymiivészet kdrnye-
zetszer(i formakban tavolodik el leginkabb a hagyomanyos tdbbi miinemtél,
azaz sajatossagaileginkabb ebben tetten érheték. Nyilvanvalo, hogy e kiallitas
sem a semmibél bukkant el§, bar inkabb egyfajta underground, de legalabbis
periférias, vidékre kiszorult ligy volt a tematikus, csoportos fénymiivészeti
kiallitasok java korabban. Nagy 6rom, hogy szamos miivész, akik a 7660 fény/-
benrészt vettek, most a LAM kiallitasan ismét szerepelnek.

Ugyanabban az évben az egri Kepes Kézpontban Orosz Marton a Fény(ny)elvek
cimii impozans nemzetkozi kiallitast jegyezte, a Nemzetkozi Kepes Tarsasag
tagjainak is részvételével. Orosz koncepcioja a fizikai fényhasznalat mentén
alakult.

Luminokinetizmus

Az el6bbiekkel 6sszefiiggéshben megbizhatébbnak tartom a luminokinetizmus

kifejezést alkalmazni (behozni itt és most), s emellett a fénymiivészetet meg-
hagynam kicsit nyitottabban, amennyiben magat a luminokinetizmust sem

mechanikusan értjilk ,mozgé és egyben vilagité” szobraszatnak vagy instal-
laciés miivészetnek.

A Fény(ny)elvek idején a Magyarorszagon bemutatott fénymiivészetnek mar
Eger volt a fellegvara, ebben a Kepes Tarsasag ténykedése vitathatatlan.
Az el6zményekhez tartozik, hogy Csaji Attila Kepes Gyo6rgy mar akkor a varos-
ban 6rzott kollekcidjanak apropdjan kétévente kiallitasokat, illetve Fényszim-
péziumokat szervezett, az els6t 1993-ban, még Péter Agnessel. A Nemzetko-
Zi Kepes Tarsasag lett ebbdél, tagsaga luminokinetikus miivészeket tomorito,
erds jelenlétével a természettudomanyos érdeklédésii, vizualis hatasokat, la-
tasi mechanizmusokat kutaté innovatoroknak. Szintani, holografikus munkak
felé nyitott luminokinetika ez - tébben a LAM kiallitoi is. A szimpéziumokat ki-
allitas, majd fénymiivészeti és fénytudomanyos ismeretterjeszt6 szovegeket

“The most important material of the composition is not glass but light;
the relief and the mirror are the starting point for his work and not its
final result, as it is only the means of shaping or moulding light. To put it
simply, we could say that Z. Gacs models light just like the sculptor who
uses stone in a traditional way, except that he works with glass instead
of a chisel.”

Weibel defines light art in more or less the same way: he applies the concept to

works in which the artificial light is the medium of art. It is obviously easier to

mess about with artificial light sources and create a more clearly defined work,
rather than being restricted to sundial-like projects that depend on the weather.
However, in this sculptural approach light is only treated as substance, which is

not only half-true but it does not embrace the totality of the human perception

of light. As “lux” and “lumen” are two distinct words and notions in Latin, there

/is experienced brightness and makable, or manipulable, measurable mass of

light. Light art was approached from this duality by Jifi Zemanek, an art histo-
rian and ethnographer, when he organised the light exhibition Ejhle svétlo (Loo#,
Light!)? in 2003 in Brno. The displayed material included works that could not
be described as exclusively thematising physical light but definitely as being vi-
sionary and mystical.

/ also represented the approach steeped in the dual nature of light, when / finally

managed to realise the exhibition More Light! /n the Budapest Gallery, thanks to

the courage of the directors at the time, Gabor Andrasi and Tamas Torok. It was

in 2015 (the International Year of Light), after a decade of going from door to door
and being turned down by institutions in Budapest, that it finally happened. How

strange, since similar large-scale light art exhibitions had been organised in sym-
bolic exhibition spaces of other nations prior to this, but not in the native country

of Moholy-Nagy, Schéffer, Kosice and Kepes; in Hungary it took this long. Given the

afore-mentioned definition of light art, the curatorial concept was devoted to the

genre of the light environments because in my interpretation light art is distanced

the most from other, traditional genres in its environment-like forms; its idiosyn-
crasies can be best seen in this regard. Obviously, this exhibition did not come

out of the blue either, although in the past most of the thematic group light art
exhibitions were rather a kind of underground, or at best peripheral undertaking,
limited to venues other than Budapest. It is my great joy that many of the artists

who participated in More Light! are now included in the LAM exhibition.

In the same year, Marton Orosz curated the impressive international exhibition

LangAGEes of Light /n the Kepes Centre in Eger with the participation of mem-
bers of the International Kepes Society. The backbone of the curatorial concept
was the physical use of light.

Luminokinetic art

Based on the above, | believe that, from now on, luminokinetic art is more fit-
ting to use when discussing past exhibitions in Hungary. | would rather leave the
term light art as a somewhat more open concept, in the same way as luminoki-
netism is not mechanically understood as sculpture or installation art that is
‘luminescent and moving’.

By the time LangAGEes of Light opened, Eger had already been the capital of
light fluminokinetic art displayed in Hungary, in which the Kepes Society had an
undeniably prominent role. As part of the events that led up to this, Attila Csaji
had organised biannual exhibitions and light symposia - the first one, in 1993,
together with Agnes Péter — on the apropos of Gyirgy Kepes’ collection, already
preservedin the city back then. The International Kepes Society grew out of this,
with its membership made up of luminokinetic artists, supported by the strong
presence of innovators with an interest in the natural sciences and research-
ing visual effects and the mechanisms of vision. The kind of luminokinetics

3 Ejhle svétlo - Look Light
Moravskd galerie v Brne, Brmo,
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- az eléadasok anyagait — tartalmazo6 kiadvany kisérte. Mind a szimpéziu-
mok, mind a kiallitas a kétezres években elhagytak Egert, el6bb Budapesten,
késbébb Pécsett szervezték meg.

Jelentésebb fénymiivészeti anyag tovabba a kilencvenes-kétezres évek ujmé-
dia-kiallitasain szerepelt, de ezzel igencsak elkalandoznank a vided, az instal-
laciés miivészet csak mellékesen fénymiivészeti terepeire: sem e kifejezés,
sem a hozzatapado szemlélet nem volt hangsulyos a kiallitasok koncepcidjat

tekintve. Az egyéni kiallitasok hatarozottan fénymiivészeti jelleggel ellenben

kimutathatok. A Kiscelli Muzeum templomterében, Fitz Péter meghivasara jot-
tek létre a nagyszabasubbak (Kuchta Klara — 2004, Csaji Attila - 2005, Varnai

Gyula - 2006), olykor még a Miicsarnokban is (Mengyan Andras - 1995).

Koncepcioja szerint csoportos kiallitasként emlithetd a 2007-es, 4 fény cimdi,
a budapesti Volkshank Galériaban létrehozott kamarakiallitas, melynek kura-
tora Bretus Imre (a Volksbank Galéria akkori miivészeti vezetdje) volt: lumino-
kinetikus, de zémében inkabb a fényt abrazolashan megragad6 munkak szere-
peltek vegyesen, Egry Jozsef festészete el6tti tisztelgésként. Joval a medialis
expanzi6 el6tt, 1993-ban N. Mészaros Julia a gy6éri Xantus Janos Muzeumban
Szin és fény cimmel rendezett kiallitast, itt kiilfoldi szerepl6k is voltak, de java-
részt a magyar luminokinetika és szinkisérletek addigra ismert szerepl@it hiv-
ta egybe. Majd a kétezeres évekre idoszerii lett a kinetikus miivészet nemzeti
foldolgozasa: 2008-ban a budapesti Raday Galéria a nevezetes pécsi Mozgas 70
kiallitas el6tt tisztelg6 Mozgas 08 kiallitast rendezte meg, a tarlathoz kap-
csolddo katalégus tanulmanyaba Hangyel Orsolya belefoglalta a luminokine-
tizmus hazai torténetének elsé attekintésétis.

Az MTESZ-16l a Kineteamig

A rendszervaltozas elétt a luminokinetikus miivészet jéforman a Kineteam
nevii csoport kdré szervezddott, kizarolag vidéki miivel6dési hazakba. Utolso
e néven szervezett kiallitasukat Salgotarjanban, a Foton Arttal egyiitt jegy-
zik, 1985-ben, elétte Sopronban, Zalaegerszegen, Rétsagon (1984), Szegeden
(1983), Vacott, Székesfehérvaron, Kecskeméten, Szolnokon és Dunaujvaros-
ban (1982) mutatkoztak be. A Kineteam kiallité tagjai Szatmari Béla és Tilless
Béla alland6 szereplése mellett Bodd Karoly és Balogh Laszl6, majd Herwerth
Jozsef, illetve még késbbb, nem tagként, hanem veliik egyiitt kiallitoként Csaji
Attila, Varnai Laszl6 (utébbiak mint Foton Art). A csekély mennyiségii doku-
mentaciobdl kideriil, hogy nem pusztan luminokinetikus kiallitasok voltak
ezek; ugyan szerepeltek kéztéri luminokinetikus szobrok makettjei, amelyek
motorokkal, fényforrasokkal installaltattak, de a kiallitott anyag java része
»hagyomanyos” akasztott grafika, posztamensre helyezett plasztika volt,
illetve kisérletez6bb ipari bemutatédarabok, igy livegzomanc.

A névsoron tul (Kineteam- és Foton-tagok) tudni lehet a Godoll6i Galériaban
1981-ben megrendezett, 4 fény lizenete cimii kiallitasrol, hogy nemcsak kineti-
kus miiveket (fénymobilokat), hanem a kdzépkori veleméri templom épitésze-
ti fényprogramként értelmezett freskociklusat is tartalmazta. Az egy évvel
korabbi, a budapesti Planetariumban megrendezett Lézer—Hologram-Mobil
tarlat pedig kisér6rendezvénye volt a Fényzene klub altal szervezett, Mébius
térben a csillagok nem habortznak cimii Grparodianak.

A Kineteam mar egy legalis keretek nélkiili, ma ugy mondanank, ,brand”-ként
miikddoétt, tagjai ezt megel6zéleg az 1979-ben fdloszlatott MTESZ-MIE 1SZ
(MTESZ Heves Megyei szervezete Magyar Iparjogvédelmi Egyesiilet Ipareszté-
tikai Szakosztaly) résztvevdi voltak, amelyet Dargay Lajos kezdeményezésé-
re hoztak létre 1974-ben (hivatalosan 1975-ben) Egerben. A nyolcvanas évek
féllazult kozegébdl visszaképzelve elég furcsanak tiinik, hogy miért a természet-
tudomanyos egyesiiletek (a nevezett MTESZ, vagyis a Miiszaki és Természet-
tudomanyi Egyesiiletek Szovetsége példaul) fogadtak be a luminokinetikat.

these experts deal with is open to projects that draw on colour theory and holog-
raphy; several of them are also LAM exhibitors. Each symposium was accompa-
nied by an exhibition and later by a publication with texts of the lectures on light
art and light science. Then, in the 2000s, both the symposia and the exhibition

left Eger and were first organised in Budapest and later in Pécs.

Important light art material could be seen at the new media exhibitions in the

nineties and 2000s, but this would take us to the areas of video and installation

art that are only marginally linked to light art: neither the expression, nor the ap-
proach linked to it were not emphasised in the concept of these exhibitions. In

contrast, a specifically light art character is discernible in some solo exhibitions

of the period. Larger-scale shows were realised in the former church interieur of
the Kiscell Museum, upon the invitation of Péter Fitz (Kldara Kuchta 2004, Attila

Cséjfi, 2005, Gyula Varnai 2006) and occasionally even in the Miicsarnok/Kun-
sthalle (Andrds Mengyan, 1995).

Regarding its concept, another group exhibition was Light, a chamber exhibition
realised in 2007 in the Volkshank Gallery in Budapest and curated by Imre Bre-
tus (the art director of the Volksbank Gallery at the time): the displayed material
included luminokinetic pieces but most of the works captured light on the level
of depiction, paying homage to the painter Jozsef Egry. Long before the expan-
sion of light as a medium, Julia N. Mészaros organised an exhibition in the Mu-
seum of Gyér in 1993 under the title Colour and Light with the participation of
foreign artists but she mainly gathered together already well-known figures of
luminokinetics and colour experiments. Then, by the 2000s, the time had come
for the publication of kinetic art history in Hungary: in 2008 the Raday Gallery in
Budapest mounted Motion’08 as a tribute to the famed Motion *10 exhibition in
Pécs. The study in the catalogue by Orsolya Hangyel included the first overview
of the history of luminokinetics in Hungary.

From MTESZ to Kineteam

Before the change in the political system, luminokinetic art was virtually organ-
ised around the Kineteam Group, exclusively in cultural centres in the coun-
tryside. Their last exhibition organised under this name was held in Salgotar-
Jjan, implemented in collaboration with Foton Art in 1985. Before that they had
exhibited in Sopron, Zalaegerszeg, Rétsag (1984), Szeged (1983), Viac, Székesfe-
hérvar, Kecskemét, Szolnok and Dunadjvaros (1982). Besides the regular exhib-
itors — Béla Szatmari and Béla Tilless — other exhibiting members of Kineteam

were Karoly Bodo and LaszIo Balogh, then Jozsef Herwerth, and later, not as

members, but as fellow exhibitors, Attila Csaji and LaszIo Varnai (as Foton Art).
The sparse documentation reveals that these were not solely luminokinetic ex-
hibitions since although the exhibits included small-scale models of open-air
luminokinetic sculptures, installed with motors and light sources, most of the

displayed material comprised ‘traditional’ graphic works hung on walls, sculp-
tures standing on pedestals, and industrial show pieces of an experimental na-
ture, such as vitreous enamel.

Besides the above (Kineteam and Foton members), we know that the exhibition

titled The Message of Light, organised in the G6d6/lG Gallery in 1981, included
not only kinetic works (light mobiles) but also a fresco cycle, dubbed as an ar-
chitectural light programme, in the medieval church in Velemér. The Laser-Hol-
ogram-Mobile exhibition, held a year before at the Budapest Planetarium, was

an accompanying event to the space sci-fi-spoof No Stars Wage War in Mobius

Space, organised by the Light Music club.

Kineteam operated as what today would be deemed a ‘brand’, albeit without
a legal framework. Its members had previously been participants in the MTESz
Heves County Department of Industrial Aesthetics of the Hungarian Asso-
ciation for the Protection of Industrial Property, established in Eger in 1974
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5 Példaul Horvath Gy.: Z. Gacs
Gyorgy fénymobiljai az Iparmuivészeti
Muzeumban, Magyar Nemzet,1970.
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Nos, a hivatalos szervek, amelyek kiallitasi lehetéséget vagy nyersanyagot,
netan még allami vasarlast is eszkézolhettek, egyszeriien nem fogadtak be
a mozgo fények miivészetét, s6t aktivan akadalyoztak képzémiivészetként
valé elismerésiiket. ESy alkalommal a Képz6- és Iparmiivészeti Lektoratus
egykori dolgozéja is arrol panaszkodott nekem, hogy azért nem tudtak leve-
zényelni Magyarorszag elso kibernetikusan vezérelt koztéri luminokinetikus
szobranak, az egri Fénytoronynak (Dargay Lajos, 1977-1979) az atadashoz
sziikséges zslirizését, mert egyszeriien nem volt erre ember, aki ehhez értett
volna, igy nem allhatott fol hiteles szakmai bizottsag.

Minimum bator, bar egyben 6vatos is volt az MTESZ tevékenysége — nem pro-
vokaltak a konfliktust. Dargay Lajos Schoffer Miklos (Nicolas Schoffer) aktiv
éveiben kozvetleniil miitermében, mintegy tanitvanyaként, akar assziszten-
seként, a szinfalak mogiil latta, hogyan targyal a luminokinetikus miivész az
orias beruhazasokrol a megfelelé potentatokkal, hogyan gyartatja le a miiveit,
és hogyan viszonyul galeristakhoz, allami és miivészeti csucsszerepl6khéz.
Ehhez az 1970-es, 1973-as magyar kézegnek sokkoléan kevés kéze volt, és
nem is akartak, hogy legyen, sem miivészeti, sem tarsadalmi szempontbdl.
Nemcsak a kdzponti tilto narrativa miatt rettegtek ettél, hanem a kor sajtoja-
bol is kimutathaté a modernitastol, a robotoktdl, a technolégiatol valo viszoly-
gas:szép, szép ez az uj kibernetikus vilag, de inkabb nem kériink beléle! Eznem
csak magyar sajatossag volt, erre csak hadd javasoljam a francia televizio
1969. szilveszteri miisoraban Brigitte Bardot harom mozgdképpel eléadott da-
lat - ma ugy mondanank, videoklip - dsszevetni: a ,,Contact” (Kapcsolat) cimdi,
pszichedelikus, repetitiv dalt faarccal, leginkabb egy érzelmeitél megfosztott
robothoz hasonléan, Schoéffer miveinek absztrakt kdérnyezetében adja eld
amiivésznd.

Az MTESZ kiallitasai ezért otthonos kdzegben, az egri Technika Hazaban jottek

létre 1975-ben és 1976-ban. Ezek tekinthetbk az elsé magyarorszagi fénymii-
vészeti csoportos kiallitasoknak. Itt — ha mar technoldgia — nem kellett a mii-
vészeti hatdsagok jovahagyasa (hasonléan ahhoz, ahogyan Vasarelyt lassan

és el6sz6r nem a miivészeti intézményrendszerben merték a nyilvanossag elé

tarni szill6hazajaban). Dargay elsé hazai kiallitasara is 1975-ben, egy Pantha

Rei-koncert apropojan keriilt sor a Debreceni Egyetem nagyel6addjaban —
a Fénymoduldtorok mozgas-, fényer6- és szinprogramjat az el6adas zenei jele

vezérelte (ez a mii most mar a LAM kiallitasan lathatod). A kornyezetesztétika

tigyét is az MTESZ forszirozta - a sivar panelépitészet katasztrofalis hatasait

igyekeztek volna humanizalni a luminokinetikaval —, ezért Kérnyezetesztétikai

Konferenciakat is szerveztek 1976-ban, majd 1978-ban, bemutaté kiallitasok-
kal egyiitt. Mindevvel kortars képzémiivészeti tovabbképzést is tartottak, te-
kintve, hogy a luminokinetika szakmai megismertetését az allam helyett kel-
lett elvégezniiik.

(‘D\

Lepések az intézményesilées felé

Mindezek utan furcsanak is tiinhet, hogy mégsem ezek voltak az elsé Magyar-
orszagon kiallitott luminokinetikus munkak. Z. Gacs Gyorgy mar 1970-ben,
abudapesti Iparmiivészeti Muzeumban egy egész helyiséget meg tudott télte-
niluminokinetikaval. Az els6 mii pedig egy mini Schoffer-munka volt, ami a Pas-
suth Krisztina miivészettorténész altal jegyzett, szintén 1970-es XX. szdzadi
magyar szarmazasu miveszek kiilféldén kiallitason volt lathato, a Miicsarnok-
ban. Z. Gacs nagyon komoly presztizsti szerepl6 volt harmincas évekbeli szo-
cialista multjaval, karrierje az 6tvenes és a hatvanas években is toretlen, 6 az
liveg szak megalapitéja (1966), b6 egy évtizeden at a Szilikatipari Tervezé
Tanszék vezetdje az Iparmiivészeti Féiskolan. Neki szabad volt. Bar egy meg-
semmisitének szant kritikaban a Népszabadsag hasabjain® bizony megkapta
a figyelmeztetést: bdlcsen tette, hogy csak az Iparmiivészetiben merészelt
kiallitani. A kritika sarkalatos érve, hogy a nyugati luminokinetikat, a GRAV-
ot utanozza Z. Gacs. Emellé téve az ujjongé tobbi® hiradast, ott a mindent

(officially in 1975) upon the initiative of Lajos Dargay and dissolved in 1979. Looking
back from the more relaxed times of the eighties, it seems rather strange that it
was scientific associations (such as the afore-mentioned MTESz, i.e. the Associ-
ation of Technical and Natural Science Organizations) that embraced the area of
luminokinetics. Indeed, the official bodies, which would have had the means to

organise exhibitions, obtain raw materials or even secure government purchases,
simply did not accept the art of moving lights, and even actively hindered their rec-
ognition as fine art. On one occasion, a former employee of the Advisory Office for
Fine Arts complained to me that they were unable to conduct the jurying for Hun-
Zary’s first cybernetically controlled open-air luminokinetic sculpture, the Light

Tower in Eger (Lajos Dargay, 1977-79), because there was simply no one qualified to

do this, so no competent professional committee could be set up.

At the very least, it can be said that the activities of MTESz were a combination of
daring and caution as they did not provoke any conflict. During Nicolas Schéffer’s

active years Lajos Dargay was able to observe from behind the scenes, directly
in Schéffer’s studio, as his quasi student or assistant, how a luminokinetic artist
negotiated huge investments with powerful stakeholders, how he had his works

produced and how he liaised with gallerists as well as leading political and artis-
tic figures. The Hungarian milieu of the 1970s and 7973 had shockingly little to do

with this, nor did they have any inclination to from either an artistic or social per-
spective. It was not only the central narrative of prohibition that held them back:
a revulsion towards modernity, robots and technology is discernible in the press

of the time, regarding the new cybernetic world as beautiful but wanting none of
it. This attitude was not limited to Hungary. Let me suggest a comparison of three

songs with moving images, which today we would call video clips, performed by

Brigitte Bardot on French television’s New Year’s Eve show in 1969: in one of the

songs, a psychedelic, repetitive piece titled Contact, she is standing amidst the

abstract environment of Schéffer’s works, with an expressionless face, as if she

were a robot bereft of emotions.

MTESZ’s exhibitions in 1975 and 1976, which can be regarded as the first group

shows of light art in Hungary, were realised in a more friendly environment, in

the House of Technology in Eger. In the case of these exhibitions, as they were

linked to technology, no approval was needed from the art authorities (similarly
to the case of Vasarely, whose works were introduced to the public in his native

land slowly, initially not through art institutions). Dargay’s Hungarian debut took
place in 1975 at a Pantha Rei concert at the auditorium Maximum of Debrecen

University: the motion, luminosity and colour programme of Light Modulators

was controlled by the music signal of the performance (this work can now be

seen at the LAM exhibition). The issue of environmental aesthetics was also

advocated by MTESz to humanise the catastrophic effects of bleak panel ar-
chitecture with luminokinetics. To promote this, they organised environmental
aesthetics conferences in 1976 and again in 1978, along with demonstration ex-
hibitions. These could be considered as training courses in contemporary fine

arts since the onus was on them to organise the education on luminokinetics

rather than on the state.

Steps towards building an institutional system

Considering all of this, it may seem strange that the above-mentioned projects
were not the first luminokinetic works exhibited in Hungary. As early as in 1970,
Gyorgy Z. Gacs was able to fill an entire room with luminokinetics in the Muse-
um of Applied Arts in Budapest. But the first institutionally displayed luminoki-
netic piece was a mini Schéffer work at the exhibition 20"-century Artists of
Hungarian Origin Abroad, curated by art historian Krisztina Passuth in 1970. Z.
Gdcs was a highly prestigious figure with a socialist past harking back to the
1930s, and his career continued uninterrupted in the 1950s and 1960s. He was
the founder of the Glass Department (1966) of the Academy of Applied Arts in
Budapest and for a good ten years the head of its Department of Silicate Design.
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kiprobalé miivész sajat belsé fejlédésébdl eredeztetik ugyanezt. Z. Gacsot
az MTESZ alapit6 tagjanak meghivta Dargay, illetve fontos kapcsolat, hogy
meég fiatal korabol ismerte Kepes Gyorgyot, a hetvenes években intenzivebben
leveleztek is, majd diszdoktornak hivta meg az Iparmiivészetire 1974-ben.

Azon, hogy Schoffert elészor egyéni kiallitoként Dargay batorkodta kiallitani
Egerben, 1976-ban, reprodukciék révén, mar kevéshé lep6diink meg — de még
mindig kapott is érte. Volt egy fordulat, valahol 1970 tajan, amikortdl a hazai
sajto Schéffert mar nem kizardlag elitélte - kapitalista tévelygéként -, hanem
zsenialisként ujjongani kezdett érte (konkrétan ugyanaz a szerz6 palfordul
a hivatalos tajékoztato szakfolyéirat, a Mivészet hasabjain két év leforgasa
alatt)®. Major Maté épitész, épitészetelméleti iré publikacioi vertek éket el-
s6ként az ellenallasba, aki személyesen jart a miivésznél 1969-ben. Schoffer
Osszekototte 6t a Szovjetunioban ténykedé mérndk-miivész-csoporttal,
a Dvizsenyijével, akikrdl Major szintén irni kezdett”: a kedves magyar meg-
mondoknak azzal kellett szembesiilniiik, hogy amit eddig tiltottak, lenyuga-
tosoztak, az Leningradban mend, ugyanis egész uttorétaborokat szerveznek
afénymiivészek el6készitésként a féldonkiviiliekkel val6 kapcsolatfolvételre.

Mindez egészen vidamnak is tiinhet a haboru utani évek sotétségéhez képest,
amikor a kommunista hatalom berendezkedni kezd - ekkor a luminokinetika
Nyugaton kibontakozoban van mar, és Moholy-Nagy zsenijére éppen racsodal-
koznak. Ma is hajmeresztd olvasni, hogy halalhirét 1947-ben hogyan keretezték
sziil6hazajaban: 6 volt az, aki ugyan szocialistaként indult, am végiil ,,Amerika-
ban korlatlan lehetéségeket szerzett térekvéseinek megvaldsitasara. A kép-
z6miivészethdl népszerii arut csinalt.”® Nem is keriilt rola sz6 egészen 1967-ig,
midén a Nyugat mar a luminokinetika elismert atyjaként, a kortars miivészet
kulcsfigurajaként linnepelte. A sziil6haza viszonyuldsa a legnagyobb fénymii-
vészekhez ilyen szinezetii volt. Ezért érthetd, hogy azon adomanyozasok, ame-
lyeket Schoffer, majd Kepes tett életmiivébdl gyermekkora fizikai kézegének,
addig varattak magukra, amikor mar tamadhatatlan oriasokka lettek a miivészek,
illetve amikor a szovjethatalom roskadozni kezdett 6nellentmondasai alatt.

igy a fénymiivészeti tarlatok soraba allandé kiallitasok, kollekcidk is tartoz-
nak a nem annyira régi multbdl. Két muzeum is megalapittatott: Kalocsan és
Egerben, az alapit6é szandék mellett mindketté Dargay kozremiikodésének is
koszonhet6. Schoffer nemcsak a Chironos 8 cimii koztéri szobrot (1982-ben
allitottak fol), hanem jelentds, tobb mint husztételes gyijteményi anyagot is
adomanyozott sziilévarosanak, Kalocsanak, amelynek a java luminokinetikus
szobor; szill6hazat mar 1979-ben elkezdték atalakitani muzeumma, ez lett
a Schoffer Muzeum (2012 6ta az intézmény Nicolas Schoffer Gytijtemény né-
ven miik6dik — 4 szerk.). Emiatt Dargay Kalocsara telepiilt, a helyi miuzeum gy(ij-
teményét tovabb gyarapitotta kortars miivekkel, és nemzetkozi Schoffer-sze-
minariumokat szervezett a nyolcvanas években.

(George) Kepes Gyorgy ugyan Selypen sziiletett, Hatvantdl nem messze, de
Egerbe adomanyozott munkaibol. Az anyag hagyomanyosabb miinemekben
maradt: festmények, fotogramok - luminokinetikus miire nem emlékszem.
A levelezés Dargayval minderrél 1986-ban kezd6détt, majd a varos a Vitko-
vics-hazat jelélte ki a miivek elhelyezésére, s végiil a kilencvenes évek elején,
Csaji Attila kozremiikodése nyoman nyilt meg. Ez a jelenlegi Kepes Kdzpont
kézvetlen el6dje, amely napjainkban az egykori varosi kaszin6 6sszes termeit
foglalja el. Offenbacher Ferenc vezetése alatt késziiltek el Kepes luminokine-
tikus munkainak rekonstrukcioi, Orosz Marton szakmai feliigyelete mellett,
amelybdl szintén bemutat a LAM kiallitasais.

Végiil, noha egyaltalan nem kiallitas, mégis rendkiviil jelentés témank szem-
pontjabol Kosztolni lidiké és Medgyesi Gabriella rendezésében, Kerékgyarto
Yvonne szerkesztésében az egyetlen dokumentumfilm a magyar fénymiivé-
szetrél: a Fényévek 2016-bol.

He was allowed to do this. However, in a harsh review in the daily Népszabadsag’

he was warned unambiguously that he had been wise to only dare exhibit in the

Museum of Applied Arts. The cardinal argument of the critic was that Z. Gacs

was imitating Western luminokinetics, GRAV. This can be contrasted with the joy-
ful laudations® which traced the same back to the inner development of an art-
ist open to exploring everything. Z. Gacs was invited by Dargay to be a founding
member of MTESz, and another important connection is that he had known Gyérgy
Kepes from his youth and they corresponded frequently in the 1970s; then, in 1974,
he invited Kepes to be an honorary doctor of the Academy of Applied Arts.

It is less surprising that it was Dargay who had the courage to exhibit Schéffer for
the first time as a solo exhibitor in Eger in 1976, through reproductions - but even
he was rebuked for his daring. There was a turning point somewhere around 1970
when the Hungarian press no longer condemned Schéffer solely as a capitalist
aberrant but began to praise him as a genius (more precisely, the same author
turned 180 degrees on the pages of the official journal Miivészet within two yearsS*).
It was the publications of Mateé Major, an architect and architectural theorist,
who personally visited the artist in 1969, that drove a wedge into the resistance.
Schéffer connected him to Dvizheniya, an engineer-artist group active in the
Soviet Union, about whom Major also began to write.” The critics who towed the
party line had to face the fact that what had been forbidden and scorned as west-
ern was actually trenay in Leningrad, where whole pioneer camps were organised
by light artists to prepare for contact with extra-terrestrials.

This might all appear quite cheerful compared to the bleakness of the post-war
years, when communist power began to establish itself and at which time lumi-
nokinetics was already developing in the West. It was also then that the genius

of Moholy-Nagy had just been discovered there. It still feels gruesome to read
how the news of his death in 1947 was ‘framed’ in his native country: he was the

one who, albeit starting out as a socialist, eventually “gained unlimited oppor-
tunities in America to realise his aspirations. He turned fine art into a trending

product.” He was not talked about at all until 1967, when the West celebrated

him as the father of luminokinetics and a key figure of contemporary art. The na-
ture of Hungary’s attitude towards the greatest light artists hailing from there

was simply like that. It is thus understandable that the donations that Schéffer
and later Kepes made from their oeuvres to the physical milieu of their respec-
tive childhoods had to wait until these artists became unassailable giants and

Soviet power began to fall apart under its self-contradictions.

As a result, light art exhibitions therefore also includes permanent exhibitions

and collections from the not so distant past. Two museums were established:
in Kalocsa and Eger, both partly thanks to Dargay’s efforts. Schéffer donated
not only his open-air sculpture Chronos-8 (erected in 1982) to his hometown of
Kalocsa but also a significant collection of more than twenty items, most of them

luminokinetic sculptures. Work started in 1979 to convert the house of his birth

into a museum, the Schéffer Museum (the institution has been operating as the

Nicolas Schoffer Collection since 2012 - ed.). For this reason, Dargay moved to Ka-
locsa, further augmenting the collection of the local museum with contemporary
works and organising international Schéffer seminars in the 1980s.

Gyorgy (George) Kepes was born in Selyp, not far from Hatvan, but he made do-
nations of his works to the nearby city of Eger. The bestowed material adhered
to more traditional genres, such as paintings and photograms; | don’t remember
any luminokinetic works. He started correspondence with Dargay regarding all
of this in 1986 and then the city designated the Vitkovics House to hold his works.
It finally opened in the early 1990s through the intercession of Attila Csaji and
was the direct predecessor of the current Kepes Centre, which today occupies
all the rooms of the former city Casino. The reconstructions of Kepes’ luminoki-
netic works were completed under the management of Ferenc Offenbacher and
under the professional supervision of Marton Orosz. Some of these works are
displayed at the LAM exhibition too.
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Népszabadsag, 4 January 1971. p. 7.

5 Forexample: Horvath, Gy.' 7. Gacs
Gyorgy fénymobiljai az Iparmivészeti
Muzeumban /Light Mobiles by Gyorgy
Z. Gdcs in the Museum of Applied Arts].
Magyar Nemzet, 23 December 1970.

p. 4.

6 Bajkay, E.- Képek, Gtletek;, trikkok
a 34. Velencei Biennalén //mages,
ldeas and Tricks at the 34" Venice
Biennale] Mivészet, 1968/12, pp.
B35-87, and then Bajkay, E.: Schaar
Erzsébet Mivészet 1970/9. p. 27.

7 Major, Mats: ,Dvizsenyije”—
Moszkva /Dvizheniya-MoscowiForras
1970/6. pp. 67-65.

8 Pdg-Moholy-Nagy Laszl6 1895-1947
Szabad mivészet, 1947/1-2. p. 36.



9 ,projektorisch-reflektorische
spiele mit farbig flutendem
licht, flissiges, immaterielles
schweben, durchsichtiger
farbenfall von leuchtenden
garben, vibrieren des raumes
mit schillernder lichtemulsion.”
L. Moholy-Nagy: Geradlinigkeit

des Geistes umwege der Technik,
Internationale Revue, 110, 11.1927.
Amsterdam, 37. o. (el6tte Bauhaus,
Dessau 1. 1926/1., majd e bekezdés

a festeszet.. filmben is megjelenik,
de a Telehorban ujrak6zolt verzidban).

0 Moholy-Nagy Laszl6: A festéktél

a fényig, Aorunk,1933, 10. sz., 151-753.

0., Ujrakozli Passuth Krisztina: Moholy-
Nagy Ldsz/d, Corvina, 1982 (2011-es
kiadas).

e

A fény muaveszi alakitasai a LAM-ban

Volt tehat mibél valogatni, amikor a LAM megnyilt, nemcsak miivekbél, hanem
fénymiivészeti koncepciokbdl is. Az itt bemutatott anyag sok szalon csatla-
kozik a fénymiivészet-torténeti multhoz, kulcsmiiveket is tartalmaz. Ujdon-
sagokkal is szolgal: rekonstrukciok, ujrainterpretaciok mellett a kdzelmult
débbenetes technoldgiai fejlédését kiaknazé munkakat is bemutat (opto-
elektronika, vezérlés, szamitogépes grafika). Az eszk6zok rendkiviil gazdagok,
a hatasok korlatai egyre szerényebbek — szoritkoznak az anyagiakra nyilvan.
Tovabba az a kreativ kapacitas, az az emberanyag, akik ilyesmikkel foglalkoz-
nak, mar undergroundnak sem annyira mondhatd kozeg, inkabb egy innovativ,
versengd avantgard. Technikailag széttarté a kiallitas. Tehat amint Popper
fénytechnoldgiai alapon prébalt meg kategorizalni a fénymiivészetben (neon,
lézer, illetve polarizacio sth.) a hagyomanyos miinemek (képszerti, szoborsze-
rii és kornyezetszerii) mellé, Weibel még nehezebben allitotta egybe rend-
szerré (futofények, kommersz eszkdzok kisajatitasa, izzélampamiivek stb.),
viszont a LAM esetében mar egészen furcsa lenne megprobalni is ezt a meg-
kozelitést alkalmazni. Javaslatom a kdvetkezo.

o ~..Kkis gondolati-tudomanyos
kdzjatek meg elébb...

Hamarabb is mondhattam volna, de van még egy nem valami népszerii és
kézérthetd tényiink a fénymiivészettel kapcsolatban. Mind a szakma, mind
a publikum idegeit borzolandd, ime:

a fény nem latszik, amig van, terjed, csak a megsziinése, az elnyeletése.

Példat mondok, hogy vilagosabb legyen, mire akarok kilyukadni: képzeljiik
magunkat a Déli-sark félé F6ld—Hold tavolsagnyira, ugy, hogy hattal lebegiink
a Napnak. Nem latjuk a killonbséget ak6z6tt, hogy mit takarunk ki, és mit nem,
nincs arnyékunk, sugarsziluettiink, mint, mondjuk, zavarosabb vizben buvar-
kodas kézben, ugyanugy a Napnak hattal. Pedig rengeteg fényt nem takarunk
ki, dugig van fotonnal az a régio, amit sdtétnek latunk. Vagyis ugy latjuk a vila-
got, hogy fény altal, és a fényt benne mozgasaban, teret kitoltésében aligha.

Ez igy persze nem biztos, hogy okvetleniil probléma, de kévetkezményei még
lehetnek. Mit akart fénymiivészeti alapité atyank, Moholy-Nagy Laszl6, amikor
ilyeneketirtle:

»--Vetitéses-tikrozéses jatékok szinesen 6mlé fénybdl, folyékony,
anyagtalan lebegés, attetszi szineso vilagito kevekbil, a tér vibralasa
ragyogo fényemulziobol.® Masutt: ,,....a szinesen 6mlé fény projekto-
rikus jatékaival, immateridlis, folyékony lebegéssel, attetszé tiznya-
labban."®

Mondhatnank: fénykérnyezetet, vagy akkor mar miért is nem fény telitette-al-
kotta teret? Talan éppen a nem lathatét akarta latni vagy lattatni, s emiatt
szorgalmazta a kodre, fiistre, tobbrétegii tiillre vetitést is. irasaiban afelé

tart, hogy a teret kitdlt6 fény érzékelhetdvé tétele szamara a miivészet célja.
Tovabbmegyek: nem kell buvarkodni sem, mert az alféldi padlas félvert pora-
ban a cserepek rései kézt besziiremked6 fénycsovak ugyanazt a hatast adjak.
De akkor sem a fényt latjuk, hanem a por szemcséit; a lézercséva ugyanez.
Amit ezen esetekben a fénybdl latunk, az a téretlen iranya, a teret észleléssel

egyidejiileg betdlteni képes sebessége.

Idetartozik a természetes fénykdrnyezet azon sajatossaga is, hogy tajéko-
z6dasunk javarészt a visszavert (nap)fényre kalibralt, tehat nemhogy nem
a fényt latjuk, hanem azt, amirél visszaverddik, tehat nem a fény forrasat.
De ez aldl is akad kivétel: amikor egy olyan csillagra néziink, amelyik nem

Finally, although not an exhibition but extremely important to our subject: the only
documentary about Hungarian light art, Light Years, was made in 20716, directed
by lldiko Kosztolni and Gabriella Medgyesi, and edited by Yvonne Kerékgyarto.

Light as the medium of art in LAM

There was indeed a /ot to choose from when LAM opened, not only from works

of art but also from light art concepts. The material presented here is linked

in various ways to the past of light art history with key works being on display.
But novelties are also included: besides reconstructions and reinterpretations,
there are works exploiting the astonishing technological advancement of the

recent past (optoelectronics, control systems, computer graphics). And while

the means are extremely varied, the array of effects, obviously constrained by

financial factors, is increasingly modest. The creative capacity, i.e. the people

who work in this field, is a milieu that cannot really be described as underground
but rather an innovative, compelitive avant-garde. The exhibition is technical-
ly divergent. While Popper tried to set up categorise within light art based on

light technologies (neon, laser, polarisation, etc.) besides the traditional genres

(panels, objects and environments), Weibel found it even more difficult to set
up a coherent system (running lights, the appropriation of commercial devices,
incandescent lamp works, etc.). In LAM’s case it would be rather odd to even try

to adopt this approach. My suggestion is the following...

_ ..but let me start with a brief
intellectual-scientific intermezzo...

/ could have mentioned it sooner but there is something, neither popular nor
easy to understand, about light art that ruffles feathers both in the profession
and the public:

Light is not visible — as it spreads- only the end of it, its absorption.

Let me clarify with an example: imagine that you are above the South Pole, at an
Earth-Moon distance, floating with your back to the Sun. You won’t be able to
see the difference between what you block out and what you don’t, you don’t
have a shadow or cast silhouette, unlike, let’s say, when you are snorkelling in
murky water, and also with your back to the sun. But in fact you are not blocking
out a lot of light and the area you see as dark is full of photons. That is, we see
the world through light, and the light in it in motion and in filling the space, barely.

Of course, this might not necessarily be a problem but it can still have conse-
quences. What did our founding father of light art, Lasz/o Moholy-Nagy, mean
when he wrote:

“...projection-reflection plays with colourfully flooding light, liquid, imma-
terial floating, translucent colour-fall with luminous sheathes, the vibra-
tion of space with iridescent light emulsion.” and “colourfully flooding
light with its projection plays, immaterial, liquid floating, in a translucent
beam of fire.”™®

He might have meant light environment, or we could say space saturated-
created by light? Perhaps he wanted to see or make visible the invisible, which

is why he advocated the idea of profections on fog, smoke and multi-layered
tulle. In his writings he argued that his goal in art was to make light that fills

space perceptible. Let me go further, there is no need even to do snorkelling
because the same effect is created by the beams of light seeping through the

Zaps between the tiles in the whipped-up dustin any attic in the Hungarian Great
Plain. Yet, it is not light that we see even then, but rather the particles of dust;
the laser tail is the same. What we see from light in these cases is its unbroken

direction, its speed able to fill space simultaneously with our perception.
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a Nap, és ugyanakkor, amikor egy tavoli jarmii fényeit latjuk tavolodni. Ezeken
a pontszerii eseteken kiviil, illetve a sajat fény hataresetein kiviil (biolumi-
neszcencia, fluoreszcencia) leginkabb a lang és az elektromos kisiilés az, ami-
kor a fény forrasként lathatova lesz.

Eddig a fénymiivészet konszenzusa a fény szerepeként a miivészetben a visz-
szaverést-modulalast vagy a kibocsajtast vette alapul, a fontiekkel semmi-
féle ellentmondasban - ennek mddozatait elemezték. Talan ez is lehetne

szempont: sajat fényii, avagy fényvetd-e egy-egy mii; illetve a teret betolteni

képességgel, a terjedés egyenességével dolgozik-e? Itt tériink vissza a szob-
raszi értelmezésben elrejtett és meg nem oldott problémahoz.

A fény miivészi alakitasa igy egy olyan rendszert vazol, amelyben az esetek
afény és érzékelésének sajatossagai alapjan a kovetkezék lehetnek:

Sajat fény

A popperi-weibeli rendszerben fényszobor vagy fényobjekt. Vagyis még nem
kérnyezet, de ezt szeretném arnyalni. Ez a leginkabb a szobraszathoz kozeli
eset, egy nem okvetleniil valtozé fényt kibocsaté forma, de még k6zombos
ateréhez, leginkabb a sdtétben lebeg6 jelenés, olykor egészen ,,holografikus”.
Legtisztabban Horvath Erzsébet Corpus cimii munkaja képviseli, illetve Csa-
ji Attila neonszobrai. Battha Gaspar Aét formaja mar sajat virtualis teret hoz
létre, elbizonytalanitja a meglévét. Mengyan Andras Megszakitott folytonos-
sdga ugyanez a sajat fényli eset, de mar kérnyezetszerii léptékben, ahogyan
L&di Aron és Bolla Szilvia (Alagya) munkaja, a Light is a Theft is. A Kiégo 1zzok
installaciéja hasonléképpen, mar dinamikus szinprogrammal, szinesztézias
totalélmény felé vitt sajatfénytér. A Healium Hexdja is sajat fényii, interaktiv
dinamikus szinprogrammal, s ugyan léptéke jelenleg nem kérnyezetszerii, de
annak a makettjeként miikddik, csak technoldgia (évek, napok) kérdése, és va-
rosi léptékii téri kvazihologramkeént készonhet vissza. Kitzinger Gabor Limbdja
rafinalt hatareset, virtualis hologram, tehat sajat fényii objektként mutatja
magat, azonban technoldgiaja mas, valdjaban atvezet a kbvetkez6 eset, a veti-
tett és arnyékvetd miivek felé, de vetitévasznat teljességgel elrejti. Szalay Péter
Libero Arbitridja is idetartozik, de csak technikailag, Iévén konceptualisan is
kezeli a fényforrast: célja nem egyfajta jelenés, hanem magara a fényforras-
jellegre reflektal a mii. A sajat fény végleteivel operald, az elvakitast nemcsak
tematizald, hanem alkalmazé munka Halasz Péter Tamasé, itt mar pszichofi-
zikai hatas illusztral narrativat. Szirmay Jeanette MetropoLightja ezért még
ebbdl a kategoriabdlis kilog, esetében sziikséges a kozonséges fénykdérnyezet
valamilyen szintii megléte.

A sajat fény azonban tud annyira erds lenni, hogy egyben kérnyezetet is teremt.
llyen Kepes Gyorgy itt kiallitott rekonstrualt miive, Komoréczky Tamas ne-
onszdvegeivel megvilagitott konceptualis installacidja, extrém konceptualis
csavarként szintén Szigeti Gabor Csongor R-Flow-ja is vagy Benczir Emese
szbveges munkaja.
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Itt a fény forrasa rejtettebb. A mi, amit latunk, inkabb a fény athatolasa, tiik-
réoz6dése, modulalasa, kitakartatasa, végiil feliiletekre vetiilése. Itt az optikai
apparatus, a targy mar értelmezhetetlen kérnyezetére tett fénymodulacidja
nélkiil, vagyis kornyezetszerii élményt ad, mint Moholy-Nagy kinetikus ob-
jektje, a Fénykésziilék (Vilagitokellék elektromos szinpadra, Fény-tér moaula-
tor), amelynek egy kortarsi parafrazisat Szauder David allitja ki, illetve Dargay
Lajos emlitett folujitott fénymodulatorai, valamint Nicolas Schéffer munkai,
amelyek miikodésérdl itt egy mozgoképi dokumentacio szerepel. Kovach
Gergd arnyékszoborcsoportja is idetartozik. Kreativ ujrainterpretacié a mo-
toros fényforrasokkal ,,animalt” Vasarely-munkak bemutatasa; konceptualis,

Also important in this context is a particular property of natural light environ-
ments, namely that our orientation is mainly calibrated by reflected (sun)light,
thus not only do we not see light but we only see what it is reflected off, i.e. we

do not see the source of light. But there are exceptions: when we are looking at
a star other than the Sun, and when we see the lights of a distant vehicle mov-
ing away. Apart from these point-like manifestations of light and the borderfine

cases of self-light (bioluminescence, fluorescence), the source of light typically

becomes visible in flames and electric discharges.

Up until now the consensus in light art has been to assign light the basic role of
reflection-modulation or emission, without being in any conflict with the above,
with its various modes being analysed. Perhaps the following could also be a fac-
tor:is a work has self-light or is a light-reflector; or does it exploit the capacity of
light to fill space, or the straight spread of light? This takes us back to the unre-
solved problem inherent in the sculptural derivation of light art.

Hence, the artistic moulding of light outlines a system where, based on light and
its perception the following cases can be distinguished:

Self-light

In the Popper-Weibel system this is a light sculpture or light object, i.e. not
a light environment yet, but let me clarify. This case is the closest to scuipture,
as there is a form that emits light, which may or may not change, but is ‘indif-
ferent’ to its space, mostly resembling an apparition floating in the dark, and
at times quite ‘holographic’. This is represented most purely by Erzsébet Hor-
vath’s Corpus and Attila Csaji’s neon sculptures. Gaspar Battha’s Two Forms a/-
readly creates its own virtual space, making the extant space uncertain. Andras

Mengyan’s Interrupted Continuity /s a/so an example of self-light but alreaay
on an environment-like scale, just like Light is a Theft by Aron L6di and Szilvia

Bolla (Alagya). The installation of Glowing Bulbs is similar but already has a dy-
namic colour programme, elevating the self-light space to a total synesthetic

experience. Hexa by Healium also operates with self-light and has an interactive

aynamic colour programme, and despite not having an environment-like scale, it
functions as a model for it; it is only a matter of technology (vears, days) before

we can welcome it back as an urban-scale quasi hologram. Gabor Kitzinger’s

Limbo /s a tricky borderline case, a virtual hologram, i.e. it presents itself as an

object with self-light but it uses a different technology, actually leading on to the

next case, to projected and shadow-casting works, although with the projection

screen being completely hidden. Péter Szalay’s Libero Arbitrio belongs here too,
but only in a technical sense as he treats the light source conceptually: his ob-
Jective is not to create an apparition but to reflect upon the nature of the light
source. The installation by Péter Tamas Haldasz operates with the extremes of
self-light, not only making blinding its theme but also applying it; here a psycho-
physical effect illustrates the narrative. Jeanette Szirmay’s Metropolight does

not really fit into the self-light category since her work requires a certain level

presence of an ordinary light environment.

Self-light can sometimes be so strong that it creates an environment. Such works
are Gyorgy Kepes’ reconstructed work, exhibited here, Tamas Komoroczky'’s con-
ceptual installation illuminated with neon texts, and, as an exteme conceptual
twist, Gabor Csongor Szigelti’s R-Flow, or Emese Bencztir’s text-based work.

Projection and shadow casting

In this case the light source is more hidden. The work we can see is rather con-
stituted by the penetration of light, its reflection, modulation, blocking out and
finally its casting onto surfaces. The optical apparatus, the object, cannot be
interpreted without the light modulation affecting its environment, i.e. it pro-
vides an environment-like experience, such as Moholy-Nagy’s kinetic object



a kép mibenlétét vizsgalé fényutalkalmazas Varnai Gyulaé és Szécsényi-Nagy

Lorandé. Botos Péter munkaja ezekkel szemben a fényut analizise, prezentaci-
6ja, ennyiben Hajas Katinka interaktiv miive rokon vele. Zemba Akos sajat tes-
tiink és arnyékunk bevonasaval, Turcsany Vill6 a téri jelenlétiinkre komponalt

virtualis teret szuggeral a vetitéssel, Mattis-Teutsch Waldemar valédi holog-
rammal (igy mas eset), Bortnyik Eva és Tubak Csaba pedig virtualis tomeget,
holografikus hatassal. A szobraszi, vizualisan aktiv elemre illesztett vetité-
seket, mappinget Sztojanovits Andrea és Kéves Eva munkaja, valamint Pani

Pawloskié képviseli. Esetiikben ujra kodzelitiink valamiféle figurativitashoz,
képszeriiséghez, a latvany analizise zajlik ezekben. Ezért idetartozik a monu-
mentalis Iéptékiiimmerziv vetités a kapszula alaku vetit6térben: Kovacs lvotol

a Keresorfények, Vicsek Viktortol a 7érevd ilyen, ami a megszokott térérzékelé-
si apparatusunkat teszi prébara. A kett6 kdzotti atmenetet képviseli a 7rans-
fuse Ursa Maior: a fénymodulacidés folyamat megmutatasanak installaci¢ja

Szilagyi Csilla és Herczeg Tamas munkaja, ugyanakkor mar hibrid a kévetkezé
kategoriaval; nem ugy, mint Csaji Attila szuperpoziciés 1ézermunkai, amelye-
ken a modulalt kép jelenik meg kizarélag a geometrikus vetitéfeliileteken.

Sugarszobraszat

Ezek a miivek azok, amelyek a szigoru értelemben véve alakitjak ugy a fény ut-
jat, sugarzasat, hogy még mindez alakulasaban lathatdva is valik. Leginkabb
az a szembet(iné vonasuk, hogy fiistot hasznalnak (hozza kell tennem, hogy
ennek a hozzaallasnak az egyik legtisztabb képviselbje, Csorgé Attila éppen
ezt nem alkalmazza). Bolygo Balint tovabbi narrativ elemekkel latja el hasonl6
elvet is alkalmazé miivét; Ben Fodor fotodokumentacidval egészitette ki téri
lézerhaldjat. Matrai Erik dobozterében a fény megmutathatatlansaga latszik,
hiszen csak a fiist alakulasa tanuskodik a sikba szoritott fényrél. Szakacs
Zalan munkaja miikédik ilyetén, mas hivatkozasokkal, illetve Borsos Lérinc
instrumentalizalja a Iézersugarakat szoveges munkajahoz. Végiil ezen csopor-
ton beliil emliteni kell az Eozin csoport /R/S-ét, amely a fény térbeli terjedésé-
nek és alakitasanak legtisztabb mértani-mérndki esete.

2arszd

Mi a miivészet, ha nem az ember azon tevékenysége, amellyel 5nmagat és a vi-
lagot igyekszik megérteni és otthon lenni benne? Es mi a fény, ha nem ezen
tevékenység legsziikségesebb kdzege? Emiatt a fénymiivészet tétje komoly,
mert ennyire alapvetéen emberit vizsgal. A fénymiivészet hatalom. Ott hat,
ahonnét szarmazik a tudasunk, ahogyan szarmazik. Mindezért képes komoly
indulatokat kelteni, akar az ahitat, akar a megsemmisité diih érzelmi véglete-
it, ami nem csoda, hiszen olyan mélyen befolyasol, hogy kikeriili még a j6zan
eszet is — s6t, még a jozan ész mitoszarol is képes lerantani a leplet. Ez mar
nem a fotografianak valé hiszékenységiink csapdaja, hanem az altalunk veti-
tett vilaggal valé szembhenézés. Minden a megvilagitason mulik. llletve rajtunk
all, mit tesziink reflektorfénybe, és azt mondjuk: vi/dgos, ha azt akarjuk mon-
dani, hogy megértettiink valamit.

A fénymiivészet mintha messzebbre menne minden mas miivészetnél...

Paksi Endre Lehel
La Angostura, 2023. majus—junius

Light Prop for an Electric Stage (Light-Space Modulator), a contemporary
paraphrase of which is exhibited in the LAM by David Szauder, as well as Lajos

Dargay’s already mentioned revamped light modulators, and Nicholas

Schéffer’s works, whose operation is documented here on film. Gergb Kovach’s

ensemble of shadow sculptures also belongs to this category. The presentation

of Vasarely works ‘animated’ by motor light sources is a creative re-interpreta-
tion; Gyula Varnai and Lorand Szécsényi-Nagy created conceptual, light-path

applications examining the essence of images. In contrast to these, Péter Botos’
work is an analysis or presentation of the light path, and in this regard is akin to

Katinka Hajas’ interactive work. Akos Zemba’s projection uses the viewer’s body
and shadow, Villé Turcsanyi composed a virtual space based on our presence

in space, Waldemar Mattis-Teutsch operates with a real hologram (making it a

different case), while Eva Bortnyik and Csaba Tubsk create a virtual mass with

a holographic effect. The genre of sculpturesque projection mapping onto vis-
ually active elements is represented by Andrea Sztojinovits and Eva Kives’ as

well as Pani Pawloski’s works, which take us back to a kind of figurative, pictorial
representation accompanied by a visual analysis. Belonging here for the same

reason is the monumental immersive profection in a capsule-shaped screening
space, Ivo Kovdcs’Searchlights, and Viktor Vicsek’s Space Eater, which puts our
usual spatial perception apparatus to the test. A transition between these two

/s Transfuse Ursa Maior: Csilla Szildagyi and Tamas Herczeg's installation pre-
sentingthe process of light modulation is alreaady a hybrid with the next category,
unlike Attila Csdji’s superposition laser works, in which only the modulated im-
age appears on the geometric projection surfaces.

Ray sculpture

In these works the path and radiation of light are shaped in the strict sense of
the word, allowing it all to become visible in its transformation. The most obvi-
ous trait in this case is usually the use of smoke (let me add, one of the purest
representatives of this trend, Attila Csorg6, happens to omit this). Balint Bolygo

added further narrative elements to his work, in which he applies a similar prin-
ciple; Ben Fodor supplemented his spatial laser web with photo documentation.
Erik Matrai’s box-space conveys the impossibility of showing light since it is only
the changes of smoke that indicate light being squeezed into a flat space. Zalan

Szakacs’ work operates in the same way, although using different references,
and Lérinc Borsos instrumentalises laser beams for his text-based work. Finally,
aproject that must also be mentioned in this category is Iris by Fozin Studio, the

purest geometric-engineering example of light spreading and being shaped in

space.

Afterword

What is art other than human activity aimed at understanding ourselves and
the world, and feeling at home in it? And what is light other than the most nec-
essary medium for such activity? This is why there is a lot at stake in light art:
it examines something so fundamentally human. Light art is power. It creates

an effect from where our knowledge originates, in the way it originates. Thus, it
can generate intense responses, emotional extremes of awe or overwhelming
anger, which is no wonder since its effects are so profound that they circumvent
our common sense, even take the veil off the myth of common sense. We are no

longer trapped by our credulity as in the case of photographs, but we have to

face the world as projection. It all depends on the lighting. It is up to us what we

put in the spotlight and when we say clear (vilagos: bright in Hungarian) to mean

we have come to understand something.

Light art seems to go beyond all other art...

Endre Lehel Paksi
La Angostura, May-June 2023
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ALAGYA

(LODI AROIN,
BOLLA SZILVIA)
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A kiilonb6z6 témakat lefedé mii a mesterséges fény eredet-
torténetére reflektal. A nézé ,,alameriilve” az installacioban
- egy miitargyegyiittesbdl all6 térben - megtapasztalhatja
a fény torténetmesélé tulajdonsagait. Kiilonb6zo fényforra-
sok az ember és a fény kapcsolatarol nyujtanak valés és fiktiv
értelmezéseket a latogaté szamara. A tér k6zepén talalhato,
monolitszerii, Excavation of Liquid Crystals cimii munka fiktiv
cselekményt abrazol: a Iézervagott fém- és plexielemek arrol
mesélnek, hogy az ember hogyan nyerte ki a ,,fényt” a szent-
janosbogar larvajanak fénykibocsaté szervébdl. A munka
megkozelitéséhez egy barlangszeri termen kell athaladnia
a latogatonak, amelyben a torténet egyéb, tovabbi fényforra-
sokkal aktivalt szerepléivel talalkozik. Az installacio terének
végében allo miitargy, aMaps of the Untamed Threshold a fény
»Vegsd” formajat mutatja be: az egyedi, digitalis képernydn
futé animacio azt beszéli el, hogy miképpen vette korbe magat
az emberiség képekkel, kijelzokkel és informacioaramlassal.
Bolla Szilvia (1992, Budapest) foto- és képzémiivész és Lodi
Aron (1996, Budapest) grafikus, képzémiivész miivészparos-
ként az identitas, a materialitas és a technolégia kapitalizmus
utani hibrid formanyelveit és nyelvformait kutatja. (L. A.| B. Sz.)

2023

Helyspecifikus Iézerinstallacié
(Iézervagott acél, Iézervagott és
héformalt akrillemez, LCD-kijelz6,
LED-fények)

Site-specific laser installation (laser-
cut steel, laser-cut and thermoformed
acrylic sheet, LCD display, LED lights)

bollaszilvia.com/alagya
aronlodi.com

This immersive work treating multiple themes reflects on the

origins of artificial light, while allowing visitors to experience

the storytelling properties of light. The light sources of the

installation provide real and fictional interpretations of the

relationship between humankind and light. The work in the

centre of the space, Excavation of Liquid Crystals, access/-
ble through a cave-like room, depicts a fictional plot of how
man extracted 1ight’ from the light-emitting organ of a firefly
larva. The artwork at the end of the installation space, Maps

of the Untamed Threshold, presents the ‘ultimate’ form of
light: a unique animation on a digital screen relates how hu-
manity surrounded itself with images, displays and the flow
ofinformation.

Szilvia Bolla (1992, Budapest), photographer and visual artist,
and Aron Lédi (1996, Budapest), graphic and visual artist are

a collaborative duo exploring the hybrid and linguistic forms of
post-capitalistic identity, materiality and technology.




BATTHA GASPAR
7 KET FORMA
/ TWO FORMS

Két platéniszilard test, akocka és az oktaéder parbeszédére
épiil az alkotas. Egyenl6 soksz6gekbdl allnak ezek a formak,
és Battha ugy helyzete el 6ket, hogy a nézé6 szamara egy-
forma mértani testeknek tiinjenek. Az oktaéderre feszitett,
tiveglapokbdl 6sszeallitott tomér kocka és az atlatszé négy-
zetekbdl all6 test egyik sarkara huzott oktaéder az elére
programozott vilagitasi szekvencidknak megfelel6en — a két
alakzat méretbeli atskalazasaval Iétrehozott tiikérképeként
-jelenikmeg. Atestek élein végigfutd fény,amikirajzolja, majd
elistiintetiazinstallaciot alkoto elemeket, egy id6ben kddolt
rendszerben nyer értelmet. A térbeli témegek illuzérikus
megtapasztalasa Battha miivében ,dimenziéugrassal” paro-
sul, ami a fényt elnyel6 livegfeliileteken tiikr6z6d6 geometri-
ai formak rekurziv 6nismétlédéséh6l adodo vertigohatasbol,
valamint - ennek ellentéteként - a testek élét kirajzolo
fénysugarak pontszerii és vonalas kiterjedésébdl jon létre.
Battha Gaspar (1988, Budapest) a berlini Universitat der
Kiinste média szakan szerzett mesterdiplomat. Alkotéi gya-
korlatanak fokuszaban a miivészet és a tudomany hatarte-
riileteinek tanulmanyozasa all. (0. M.)

2020

Fényinstallacio
(liveg-fém-konstrukciok, projektor)
Light installation (glass and metal
constructions, projector)

gasparbattha.com

This work is a dialogue between two Platonic solids: the cube

and the octahedron. Both are composed of equilateral pol-
ygons and Battha positioned them in such a way that they

appear to be the same geometric bodies. The solid cube -
made of glass plates and attached to the octahedron - and

the octahedron - made of transparent squares and pulled
onto one of the corners of the cube - appear as each other’s

reflections thanks to a programmed lighting sequence. The

light running along the edges of the solids highlights and then

conceals the elements according to a time-coded system.
The illusory experience of spatial masses is coupled with

a ‘dimension leap’in Battha’s works.

Gaspar Battha (1988, Budapest) graduated with an MA in me-
dia studies from the Universitit der Kiinste in Berlin. In his

creative activities he focuses on the boundaries of art and
science. His experiments in creating optical illusions are of-
ten implemented in the form of light installations of an archi-
tectural scale.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas
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BENCZUR EMESE
TV FLASH OF HOPE

Ebben a miiben a remény és a (fény)sugar fizikai testet
6ltenek, majd kdzléssé valtoznak at. Eredetileg a Fiatal Kép-
z6miivészek Studidja Egyesiilet nehéz anyagi helyzetére
reflektalva késziilt a Flash of Hope. Tarsadalmi kontextu-
sat tekintve igy a sz6veg és megjelenitése az elhivatottsag
életben tartasanak, a bizalom és a remény megé6rzésének
szimbdluma, a létezés zaloga. Benczur a mii elkészitéséhez
évek alatt felhalmozott anyagokat hasznalt fel. A témeg-
gyartott gyiiriialkatrészek tehat nemcsak materidlis
segédanyagok, hanem szubjektiv értelmezésre, tovabb-
gondolasra hivé ilizenetkozl6k is. A betiik folyamatos villo-
gasa optimista mantraszévegge lényegiil at. A pulzalas egy-
ségbe foglal hétkéznapi és spiritualis minéségeket, mert
a kinai bizsu alkatrészek keltette hivogatd, csabito, rézsa-
szines fénysugarak egy varazslatosabb vilag igéretét adjak.
Benczur Emese (1969, Budapest) miiveiben szovegeket,
rovid szlogeneket jelenit meg. Az anyagokhoz (textilek, cso-
magoléanyagok, fémek, fa sth.) sajatos technikakat tarsit,
ezaltal komplex tartalmu és jelentésii alkotasok sziiletnek.
Rendszeresen vesz részt csoportos és egyéni kiallitaso-
kon, hazai és kiilfoldi miivészeti rendezvényeken. Munkait
olyan neves nemzetk6zi eseményeken mutattak be, mint

2018

Fényinstallacio, aluminiumhald,
kabelek, gyiiriialkatrészek

Light installation (aluminium net,
cables, ring pieces)

benczuremese.com

a Manifesta, a Velencei és a Liverpool Biennalé, de megta-
lalhaték tébb nagyobb magan- és intézményes gyijtemény-
benis. (K. A.)

Hope and flashes (of light) assume physical shape and be-
come a message in this installation, which was originally
made as the artist’s response to the hard financial situa-
tion of the Studio of Young Artists’ Association. Thus, in its
social context, the text and its visual display are symbols of
keeping commitment alive as well as of preserving trust and
hope: a pledge of existence. The continuous flashing trans-
forms the letters into an optimistic mantra. The pulsation
creates a synthesis between ordinary and spiritual qualities
as the luring pink rays of the Chinese bijou parts invite us into
amagical world.

Benczir Emese (1969, Budapest) visually displays texts and
short slogans in her art. She combines the materials with
unique techniques to lend a complex content and meaning
to her installations. Her works have been included in prom-
inent international events (Manifesta, Venice Biennale and
Liverpool Biennale) and can be found inimportant private and
institutional collections.




BOLYGO BALINT
 ARRAY

A mii egy humanoid robotként miikodé névény fotoszintézi-
sét jeleniti meg. Bolygd szobraban a mechanikus alkatrészek
helyett nitinolt, un. alakemlékez6 tulajdonsaggal rendelkez6
intelligens anyagot hasznalt, ezzel biztositva a folyamatos at-
alakulast. A nitinol nanoszerkezete lehetdvé teszi, hogy a kor-
nyezeti hémérséklettdl fiiggéen két szilard kristalyszerkezet
valtakozzon, vagyis a h6atadas soran fizikai mozgas keletkez-
zen. Az ArRay ujraértelmezi az ember természethez fiiz6dé vi-
szonyat az él6 kdrnyezet kizsakmanyolasanak felelésségében,
és az emberi tevékenység a Fold okoszisztémajara gyakorolt
hatasanak képzémiivészeti értelmezését adja. A filigran al-
katrészekbdl 6sszeallitott gép a kiszolgaltatottsag vizualis
metaforajaként hat, mikézben a természet hatalmanak, szu-
verenitdsanak megtapasztalasara invitalja a néz6t. Ramutat
az emberi és a mesterséges vilagok 6sszekapcsolhatosaga-
nak lehetéségére és a bioszféra sebezhetiségére.

Bolygé Balint (1976, Pécs) képzémiivész Skéciaban tanult
miivészettorténetet és szobhraszatot, az Edinburgh-i Egye-
tem Miivészeti Karan 2001-ben szerzett diplomat. A feltala-
las, akreativitas és a mérnoki munka rejtélyekben bévelked6
teriileteit kutatja. Alkotasainak valddi ,,szerz6i” a természe-
tet alakito kiilonféle fizikai és bioldgiai folyamatok, jelensé-
gek, valamint a kozottiik 1étrejové kolcsonhatasok. (0. M.)

2012

Luminokinetikus szobor
(rozsdamentes acél, nitinolhuzal,
teljesitmény-LED, optika, elektronika)
Lumino-kinetic sculpture

(stainless steel, nitinol-wire,

power LED, lens, electronics)

balintbolygo.com

The work presents photosynthesis in a humanoid robot plant.
Instead of mechanical parts, the artist used nitinol, a smart
material with shape memory, to ensure constant transfor-
mation. The nanostructure of this material allows two solid

crystal structures to alternate depending on the ambient
temperature, i.e. for physical motion to be generated dur-
ing heat transfer. ArRay redefines man’s relationship with

nature and provides an artistic expression of the impact of
human activity on the Earth’s ecosystem. Assembled from

filigree parts, the machine acts as a visual metaphor of vul-
nerability, while inviting the viewer to experience the power
and sovereignty of nature. It draws attention to the possible

interconnectedness of human and artificial worlds and the

fragility of the biosphere.

Balint Bolygd (1976, Pécs) graduated in art history and sculp-
ture from the Art Faculty of Edinburgh University in 2001. He

explores the mysterious areas of invention, creativity and
engineering.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

BORSOS LORING

TRINTITY MODEL 2/

Borsos Janos hely- és nyelvspecifikus miive identitasfilo-
z6fiai problémakat feszeget. A 2009-ben késziilt, Szent-
haromsag-model/l cimii — az itt lathaté el6képét jelentd
- munkahoz hasonléan a 7rinity Mode/ 2.1 szintén dramai esz-
kozokkel szélitja meg a néz6t szemiotikai ihletettségii vizu-
alis nyelvezetén keresztiil. Borsos a lézersugarral térbe raj-
zolt irast olyan médiumként hasznalja, amely lehetévé teszi,
hogy egy metafizikai kinyilatkoztatas szovegként és képként
egyarant értelmezhet6 legyen. Az 6nazonossag és a massag
(a ki is a masik?) konceptualis kérdéseire ramutato alkotas-
ban a két személyes névmas - az angol .| am” (én vagyok) és
a ,you” (te) ugy valik eSymas pandanjava és lesz azaltal egy-
massal felcserélheté és behelyettesithet6, hogy ugyanaz
alézersugar hozza 6ket létre az egymassal szembeforditott,
azonos szamu fénypontokbdl all6 két kijelzén. Az installacio
vizualis szo6jaték, amely attételesen Alan Watts filoz6fus,
teoldgus esztétikai alapvetésére is reflektal: ,,Az univerzum
a lelked tobbdimenzids matrixvetiilete, és minden egyes em-
ber, akivel talalkozol, az elkiiloniilés illuziéjabol valo felébre-
désed egy masik valtozata.”
Borsos Janos (1979, Székesfehérvar) 2008-ban alkotta meg
Lérinc Lilla (1980, M6r) bevonasaval a Borsos Lérinc névre
keresztelt titokzatos alteregot. A formacio létrehozasaval
olyan program jott létre, ami biztositotta a konceptualis

2022
Helyspecifikus Iézerinstallacié
Site-specific laser installation

borsoslorinc.com

és az 6sztonds jellegii alkot6folyamatok kozti egyensulyt.
Borsos Lérinc olyan installativ téri és gondolati helyzetek
létrehozasat szorgalmazza, amelyek lehetévé teszik, hogy
a természetfeletti események veszélyeihez vagy a torténe-
lem jelenben megtapasztalhato tarsadalompolitikai iizene-
teihezironikus és kritikus médon viszonyuljunk. (0. M.)

Janos Borsos urges viewers to engage in a process of con-
templation through his visual language, in which metaphys-
ical declarations can be interpreted both as text and image.
In this installation exploring the conceptual questions of
self and other (Who is the other?) “l am” and “you” are sub-
stitutes since the same laser beam generates them on the
two displays facing each other. It is a visual play on words,
indirectly responding to Alan Watts’ aesthetic premise: “The
universe is the multi-dimensional matrix projection of your
soul, and each person you encounter is another version of
you awakening from the illusion of being separate.”

Janos Borsos (1979, Székesfehérvar) and Lilla Lérinc (1980,
Mor) co-created the mysterious alter ego of Borsos Lérinc
in 2008 with the aim living every day as art. The works help
viewers to take an ironic and critical approach to the dangers
inherent in supernatural events and to the socio-political
messages of history we are experiencing in the present.



BORTINYIK EVA —
TUBAK CSABA

TV N_DIIENZIO
/ N_DIMENSION

Az installacio két, egymassal derékszoget bezard selyem-
fényii, fekete feliiletre vetitett, komputeranimalt fénystruk-
tarabol all. A felilletekr6l egymasra tiikr6zott strukturak

tobbdimenzids latvanyt nyujtanak. Erre utal a mii cimében

lévé ,n”, feltételezve a tetszéleges szamu dimenzidk jelen-
létét. A fényh6l sz6tt, valtozo ritmusu mozgasbhan lévé kom-
poziciok pontos meghatarozottsaguk ellenére spontannak

és allandé megujulasra késznek mutatkoznak. A minimalista

stilushan megalkotott, tiikrfényes feliiletre vetitett abszt-
rakt animacié a szem szamara lathatatlan térbeli kiterjedé-
sek illuziéjanak lenyomatat rogziti. Az alkoték az univerzum

miik6dését leiré tudomanyos felfedezéseknek és elméletek-
nek - tobbek kézott a gorbiilt térid6, a gravitacios hullamok

vagy a kvantumelmélet - adnak egyéni értelmezést.

Bortnyik Eva (1945, Kolozsvar) és Tubak Csaba (1943, Kolozs-
var) Bécshen él6 miivész hazaspar az 1980-as évek 6ta készit
kisérleti filmeket, valamint fény- és videoinstallaciokat. Miive-
ikben az 6nmagukra reflektalé és dnmagukat megsokszorozo

kinetikus képek térbeli kiterjeszthetéségét és a kiilénleges

projekcios feliiletek esztétikajat tanulmanyozzak. (0. M.)

2010-2015

Videoinstallacio
(komputeranimacio: TUBAK Adam)
Video installation

(computer animation: Adgm TUBAK)

The installation consists of two computer-animated light
structures projected onto two glossy black surfaces that
meet at right angles. The structures reflected from the two

surfaces onto each other create a multidimensional visual
effect. The ‘n’ in the title refers to this, suggesting the pres-
ence of any number of dimensions. The compositions woven

from light and moving in varying rhythms appear to be spon-
taneous and ready to constantly renew themselves despite

their precise definition. By idiosyncratic interpretations,
the artists have lent form to scientific theories (e.g. curved
space-time, quantum physics) that describe the mechanics

of the universe.

Eva Bortnyik (1945, Cluj) and Csaba Tubak (1943, Cluj) are an

artist couple living in Vienna. They have been making exper-
imental films, light- and video installations since the 1980s,
dealing with the spatial extensibility of self-reflecting and
self-reproducing kinetic medium and the aesthetics of spe-
cial projective surfaces.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Biré David

BOTOS PETER
~ HOMIMIAGE
A ELIASSON

Botos szamara az optikai liveg alkalmazasa miatt egyforman
fontos a kiilsé és a bels6é forma, a szobrokon beliili tiikr6z6-
dések, athatasok, szinek és fények. Ezek egyenstlyat kere-
si alkotasaiban, melyekben az iranyitott fények, a miivek és
kornyezetiik viszonya foglalkoztatja. Egyes szobrait a meg-
szokott megjelenésen tul mint lencse- és prizmarendszert
alkalmazza. Alkotaskor hidegtechnikaval munkalja meg az
optikai iivegeket. Miivei tombokbdl, hasabokbdl formalddnak,
geometrikus alapformakbdl indulnak ki. Szobrai az elemek
nagysaga, a ragasztasok, a matt és a fényes, a kiilonh6z6 szindi,
illetve fénytorésmutatdju optikai iivegek révén érik el belsé képi
gazdagsagukat. Hosszas kisérletezés utan, 1989-ben, otthona-
ban alapitotta meg miihelyét. Mikozben munkatarsaival optikai
miiszerekhez, ipari eszkdzokhoz optikai tivegekb6l nagy pontos-
sagu iivegelemeket készitettek, kiegészitéskeént iivegtrofeakat
is alkottak. Az ipari megrendelések sziintelen technikai kihivast
jelentettek szamara, valamint lehetdsége nyilt formai kisérlete-
zésekre. Mindez utat nyitott Botos el6tt a képzémiivészet vilaga-
ba, ezen beliila geometrikus absztrakt, valamint a minimalizmus

iranyaba, melyek hangsulyos szerepet kapnak miivészetében.
Botos Péter (1945, Budapest) elsé egyéni kiallitasat 59
évesen, 2004-ben rendezte meg, Kockazat (A Square Deal)
cimmel, Magyarorszag elsd iiveggalériajaban. Azota folya-
matosan van jelen miiveivel hazai és nemzetkézi kiallitaso-
kon. (B.L.|M.Sz.)

2020
Uvegszobor
Glass sculpture

peterbotos.com/hu

Working with optical glass, Botos regards inner and outer
form, internal reflections, penetrations, colours and lights

as equally important. He seeks the balance of these and ex-
plores the connection between targeted light, the works and
their environments. He uses some sculptures as lenses and
prismatic systems. He applies cold techniques to work the

optical glass for his sculptures consisting of basic geomet-
ric shapes. He set up his home studio in 1989. The industrial
commissions allowed him to engage in formal experimenta-
tion, opening the way to fine art, with geometric-abstract art
and minimalism being prominent in his oeuvre. He knows and
keeps alive the Hungarian tradition hallmarked by the art of
Lajos Kassak, Victor Vasarely and Lasz/o Moholy-Nagy.

Péter Botos (1945, Budapest) had his first solo exhibition,
titled A Square Deal, in 2004, at the age of 59, in Hungary’s

first glass art gallery. He has been regularly participating in

domestic and international shows since then.



CSAJI ATTILA
RN uUSZ

A HAROIM SZAMHOZ
[ AYMN TO THE

THREE NUMBERS
1969/1979/2019

A monokromatikus, koherens fénysugarbol allo lézert a mii-
vész grafikai-festdi eszkdzként hasznalja. A mii dramaturgi-
ajat ennek megfeleléen a két ellenpdlus: a geometriai testek
szigoru, statikus, lezart formaja és a beldliik felszabadult,
a spektrum szineire bontott, mozgd lézerfény képlékeny,
puha és sejtelmes karaktere kozti fesziiltség adja. A mii-
vész ihletd forrasai kozott talaljuk Kallai Erné 4 természet
rejtett arca (1947) cimii konyvét, ami hitelt ad annak a meg-
gy6zbdésének, hogy fellebbentse a fatylat a miiszerek altal
feltart vilag rejtett strukturairdl, és a miivészet kbzvetité-
sével tegye lathatova és megtapasztalhatéva a tudomany
talanyait. Az alkotas cimében szereplé harom szam azokra
a személyes emlékekkel terhes 6sszefiiggésekre utal, ame-
lyek a miiszaki-tudomanyos és kulturalis jelent6ségii holdra
szallas, Csaji alézer szuperpozicios formak megjelenitésére
alkalmas technikajanak szabadalma, valamint a miivész altal
valasztott platonikus testek fénykinetikai felhasznalasanak
datumai k6z6tt fennallnak.

Cs4ji Attila (1939, Szepsi) a magyar neoavantgard kiemelke-
dé alkotdja. Sajatos gesztusfestészetében mar az 1960-as
évek kdzepén megjelent a képfeliiletet plasztikussa alakito
fény hasznalata. A Ko6zponti Fizikai Kutatdintézetben elsé-
ként kisérletezett a lézer, majd a hologram esztétikai lehe-
téségeivel. Az 1970-es évek végén kidolgozta a lézerfény

2019-2020

Installaci6 (Iézerfény, szuperpoziciés
mobil, faposztamens)

Installation (laser light, superposition
mobile, wooden plinth)

szuperpoziciés transzformacidjanak képalkotasra valé al-
kalmazasat, amit késdbb a Massachusetts Institute of Tech-
nology dsztondijasaként fejlesztett tovabb. (0. M.)

The artist uses the monochromatic and coherent beam of la-
ser light here as a graphic-painterly tool. The dramaturgy of
the work is therefore generated by the tension between the

two opposing poles: the strict, static, sealed form of solids

and the malleable, soft and enigmatic character of the laser
light released from them, broken down into the colours of the

spectrum. The ‘three numbers’ in the title refer to connec-
tions between three dates linked with the artist’s personal
memories: those of the technologically, scientifically and
culturally prominent moon landing, Csdji’s patent for the la-
ser superposition technique, and the light kinetic use of the

Platonic bodies he chose for this work.

Attila Csaji (1939, Szepsi) is a Hungarian neo-avant-garde

artist. The use of light transforming flat surfaces into 3D ap-
peared in his gesture painting in the mid-1960s. He was the

first to experiment with the aesthetics of lasers and then

holograms at the Central Research Institute for Physicsan

later as a Fellow affiliated with the Massachusetts Institute

of Technology.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

CSORGO ATTILA
CAKOR,
NEGYSZOGESITESE

/ SQUARING THE CIRCLE

A ,kor négyszogesitése” fogalomrol Csorgé miive nem ma-
tematikai értelemben nyilatkozik, hanem filozéfiailag k6zelit
meg egy, a klasszikus geometria logikai zsakutcajaval azono-
sitott problémat. Targyiasitott metaforajat adja a tudésokat
évszazadok ota foglalkoztatd, megvaldsithatatlan mate-
matikai elképzelésnek. A fényszobor kézponti magjat egy
térben gorbiilt tiikérfeliilet adja, ami ugy engedi at a felette
elhelyezett lampa fényét, hogy a fénysugarak el6szor kor
alakzatban gyiilnek 6ssze, majd, elérve a padlo sikjat, a kor
vetett arnyéka egy négyzetté modosul. Az installacio hosz-
szas kisérletezés eredményeképpen sziiletett meg a New
Patrons nemzetkézi program részeként, lehetéséget adva
a miivésznek arra, hogy asztrofizikusokkal is megvitassa
a koncepciot. A mii jelenlegit megel6z6 valtozatat a 2012-es
kasseli documentan lathatta el6szér a kozénség.

A miivészet és a tudomany hatarteriiletén dolgoz6 Csorgé
Attila (1965, Budapest) miivei sajatos humorral és tavol-
sagtartassal arra keresik a valaszt, hogy az emberi latas
pszicholdgiai torvényszeriiségei felruhazhatdék-e, megfe-
leltethetdk-e olyan absztrakt formakkal, amelyek nemcsak
elgondolkodtatjak, de ki is zokkentik a néz6t a tapasztalas
berégziilt sémaibdl. (0. M.)

2013

Fényszobor (haromdimenziés
kromozott aluminium és tiikor,
halogénlampa, transzformator,
tivegszalbol késziilt kor)

Light sculpture (3D chrome-plated
aluminium and mirror, halogen lamp,
transformer, circle made of fiberglass)

In his project Csérgd approaches the concept of ‘squaring
a circle’ not mathematically but philosophically and provides
an objfectified metaphor for a centuries old mathematical
idea. The central core of the light sculpture is a mirror sur-
face curved in space, thanks to which the light of the lamp
placed above it passes through in a unique way: the light rays
first gather in a circular shape and then, when they reach the
floor level, the circular cast shadow morphs into a square.
The installation was preceded by a long period of experimen-
tation and was implemented as part of the New Patrons in-
ternational programme, during which the artist was able to
discuss the concept with astrophysicists.

Attila Csorgo (1965, Budapest) works on the borderline area
between art and science. He seeks to answer the question
whether the psychological laws of human vision can be en-
dowed and made to correspond with abstract forms and thus
push viewers out of the fixed patterns of thinking and expe-

rience.




DARGAY LAJOS

TV FENYMODULATOR 1.
/ LIGHT MODULATORS I-1II

A harom négyzetalapu, hosszukas hasab nikkelvazon beliil

harom-harom, egymas folétt elhelyezett nikkelkorong, va-
lamint tobb kisebb lathato, melyeket megyvilagitas hatasara

elektromos motor forgat. A korongok luminokinetikus jaték-
bakezdenek, specialis palyat irnak le egymas koriil, villddzva

tiikrozik a fényt, megvilagitjak kdrnyezetiiket. A mozgas és

a fény altal szinte anyagtalanna valik az alkotas, a reflexfé-
nyek pedig a térbe kiterjesztik. A valds és a virtualis moz-
gassal allandd valtozasban 1évé konstrukcidknak az id6 is

alkotéelemévé valik. Tokeéletes kapcsolat, rend és 6sszhang

van az elemek, formak k6zott. A Fénymodulatorokra jellemzé

atudomanyos megkozelités és a mérnoki jelleg, mivel Dargay
a tudomany és a miivészet kapcsolatat vizsgalta, és olyan

miiveket képzelt el, melyek az élet organikus részeként athi-
daljak a miivészet és a tarsadalom kozti szakadékot, de nem

veszitik el targyi, anyagi és kompozicionalis minéségiiket
sem. A miiegyiittes fontos eleme a kozmikus szemlélet és

a keresztény ikonografia.

Dargay Lajos (1942, Pélmonostor - 2018, Kalocsa) elsdsor-
ban szobraszmiivészként és a kalocsai Schoffer Muzeum

egykori igazgatdjaként ismert. Miivészete tudatos folytata-
sa a konstruktivista iranyvonalnak, valamint a kinetizmus-
nak és a luminokinetikanak. Palyaja az 1960-as években

indult, miivészete a kiilfoldi tartézkodasai soran megismert

1973

Luminokinetikus miiegyiittes
(nikkel, elektromos motor)
Luminokinetic ensemble
(nickel, electric motor)

dargaylajos.hu

moderniranyzatok hatasara bontakozott ki. Az1970-es évek

elsé felétdl fokozatosan attért a térdinamikus, majd a mozgé

plasztikara, ahol a konstrukciéi magukba olvasztottak a te-
ret és az idot, a fényt és a mozgast, ezzel elanyagtalanitva

aszobrot. (H.0.)

This work is characterised by a scientific approach and an

engineering character since, investigating the connection

between science and art, Dargay envisioned works which

bridge the gap between art and society without losing their
objective, material and compositional qualities, while re-
maining an organic part of life. Important elements of this

ensemble are a cosmic approach and Christian iconography.
The geometry, formal clarity, sophistication, precision, dy-
namics and movement of the work are projections of a uni-
versal order and system of ideas.

Lajos Dargay (1942, Pélmonostor - 2078, Kalocsa) carried
on the constructivist trends of kinetism and luminokinet-
ics. From the first half of the 1970s he gradually switched to

spatially dynamic and then to moving sculpture, in which the

constructions absorbed space and time, light and movement,
thus dematerialising the sculptures. With his art he sought to

renew sculpture and provide its scientific foundation.

Foté / Photo: Biré David

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

=OZIN STUDIO
(ADORJAN ZALAN,
NAGY ANDRAS,
TERKAL ROBERT)
VRIS

A mii a geometriai optika altal vizsgalt jelenségek (fényvisz-
szaverddés, fénytorés) miivészi megformalasa. Kézponti
fényforrasa egy lézer, amely a magashol folé belégatott
kinetikus gombtiikor segitségével a kdrnyezd teret szinte
teljesen képes befogni a sugaraival. A valds idejii vezérlés-
sel és pozicio-visszajelzéssel a gombfeliiletre érkezd fény-
sugar beesési és visszaverddési szogei kiszamithatok, igy
a visszatiikr6z6d6 lézersugarak a gémb mozgasa kézben is
a céltargyon maradhatnak. Az installacié szimbolikusan utal
iriszre, a gorog mitolégiaban a szivarvany istenndjére, de
6nmagaban is kozmikus asszociaciokat hordoz: a lézernya-
labok altal megyvilagitott gombtiikér az lirszondak és a mii-
holdak ipari esztétikajat és az univerzumot alkoto pulzarok
liktetését egyarant megidézi. Az /R/S reflektal a latasra is,
a szem szivarvanyhartyajara (iris), melynek fényatereszté
nyilasa, a pupilla szabalyozza a szembe juté fény mennyisé-
gét. Jelképesen ennek felel meg a gombtiikor feliileti kikép-
zésého6l adodo, a kromatikus diszperzié aberracidjabél (szin-
hibajelenség az optikaban) sziileté kiilonleges fényhatas,
mely egy szivarvanyhartyara emlékezteté mintazatot rajzol
a - fiistgéppel eléallitott kodparaban - fél-ala mozgé golyo
palastjara.

2021

Fényinstallacio (Iézer, fémgémb,
szamit6gépes vezérloegység, hangszord
(zene: Jérome Li-Thiao-Té)

Light installation (laser, metal sphere,
computer control unit, loudspeaker
(music: Jéréme Li-Thiao-Te)

Adorjan Zalan (1991, Kecskemét) és Terkal Robert (1989,
Marosvasarhely) mérnokék, valamint Nagy Andras (1994,
Budapest) mappingmiivész els6 kdozos munkaja az /R/S, mely-
nek alkotoi a szamitastechnika és a robotika uj lehetéségeit
kiaknazé ember-gép interakcio esztétikajat kutatjak. (0. M.)

IRIS /s an artistic representation of phenomena (light reflec-
tion, refraction) studied geometrical optics. It symbolically
refers to Iris, the goddess of rainbows in Greek mythology,
while bearing cosmic associations too: the spherical mirror
illuminated with laser beams equally evokes the appearance
of space probes and satellites as well as the pulsars of the
universe. The work also reffects on vision, the iris of the eye,
whose pupil regulates incoming light: a symbolic analogy for
this is the special light effect created by the surface of the
spherical mirror and resulting from the aberration of chro-
matic dispersion: an iris-like pattern drawn on the face of
a ball moving up and down in a machine-generated haze.
Zalan Adorjan (1991, Kecskemét) and Robert Terkal (1989,
Marosvasarhely), engineers, and Andras Nagy (1994, Buda-
pest), mapping artist, debuted with IRIS exploring the
aesthetics of human-machine interaction exploiting new
horizons of computer technology and robotics.




FICZEK FERENC
RATRARAGYOTT
KIJARATOK

eXITS LEFT BERIND

Ficzek Ferenc szerteagazo tevékenységének osszegzé-
seként jott létre a Hatrahagyott kijaratok cimii mozgdkép.
Ficzeket filmesként nem a mozgas, a mozgatas ujdonsaga

keritette hatalmaba, hanem a sajatos koncentralasi lehet6-
ségek csabitottak a filmhez. Els6dlegesen maniakus és nem

médiumcentrikus alkoto volt, igy ugyanazon gondolatok el-
mélyiiltebb kidolgozasa vitte ujabb eszkdzékhéz, és nem az

uj problémak. A tébb fényforrasbol valé targyvilagitas, az ar-
nyékok felfogasa egy ernyén, a targy és az arnyék egyiittes

megjelenése killonos, attetszé fényplasztikai ujdonsagot
eredményeztek. A valtozékonysagot fokozta, hogy mas-mas

sz6gbol szemlélhette ezeket, és bevethette a szem korrek-
cids képességét. A fénnyel koriljarta targyat, melynek moz-
gas kdézben feltarulkozo dimenzidi atmenetiek, folyamatosak

és megragadhatatlanok. Fényvetitéssel régzithette az at-
meneti dimenzidkat, egymasra vetithette, majd képzelete

altal kothette dssze a latszolag képtelen fény- vagy arnyék-
profilokat.

Ficzek Ferenc (1947, Pécs - 1987, Pécs) képzémiivész ugyanazt
a gondolatkort jarta végig a legkiilonfélébb eszkézhaszna-
lattal, a kiilonb6z6 technikak egyiittes alkalmazasa révén

pedig kitagitotta a megszokott miifaji kereteket. Az 1960-as

évek végétél munkassaga alapvetéen Pécshez, a Pécsi

1981

Triikk- és rajzanimacios film
(operatdr: Radocsay Laszlo, zene:
Masik Janos; 4 perc 30 masodperc)
Trick- and cartoon animation film
(cinematographer: LaszIo Radocsay,
music: Janos Masik, 4 min. 30 sec.)

Miihelyhez kapcsolédott, az 1970-1980-as évek forduldjatal
mar a mozgokép, a vetités, az animacio teriiletein 6sszegez-
te a korabbi palyajan alkalmazott, ra jellemz6 technikakat.
(F.F.IM.Sz.)

Exits Left Behind encapsulates the essence of Ferenc

Ficzek’s diverse activities. As a filmmaker, Ficzek was at-
tracted to the genre by its unique potentials of concentration.
He used new tools to more deeply explore the same ideas

rather than seek new ones. llluminating objects from multi-
ple light sources, catching shadows on a screen and simul-
taneously presenting objects and their shadows helped him

to create a strange, translucent light-plastic innovation. He

captured and superimposed transitory dimensions by light
projection and connected the seemingly impossible light or
shadow profiles with his imagination.

Ferenc Ficzek (1947, Pécs - 1987, Pécs) explored the same

ideas in his work, expanding the conventional boundaries of
film by the simultaneous application of different techniques.
He was mainly linked to Pécs and the Pécs Workshop from

the late 1960s and from the turn of the 1970s and 1980s he

used his characteristic techniques in the fields of film, pro-
Jection and animation.

Foté / Photo: Biré David
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BEN FODOR
_ CARMINE

Az elsotétitett teremben vords lézerfényvonalak és -pon-
tok vetiilnek a falakra, fiiggdleges és vizszintes iranyban

bontva fel a teret. A grafikai halé geometrikus szigorat egy

véletlenszeriien mozgo és oszcillalé virtualis struktura oldja

fel, amely azaltal j6n létre, hogy a terembe belépé latogato

altal keltett Iégaramlat kizokkenti stabil helyzetébdl a veti-
tédobozzal szemben lévé kromlap-ernyét. A tikkr6z6d6 felii-
let felfogja és visszaveri a ravetiil6 fény egy részét, liikktetd
organizmussa lényegitve at a mii kornyezetét. A rubinvéros

lézerfényt kibocsato fekete optikai doboz Fodor miivészeté-
nek jellegzetes eszkéze. Segitségével alapozott vasznakra

hosszu zaridével ,fényfestményeket” is készit, egyszerre

idézve meg a festészet kitapinthatd, testies feliileteinek és

az absztrakt fotografia suly nélkiili anyagtalansaganak a ha-
gyomanyat. A valésaghan nem létezd tér koncepciojat meg-
teremté Carmine-nal a miivész egy olyan perspektivat kinal

alatogatonak, mely sajat Iéte bizonytalansaganak a jelképe.

BenFodor (1953, Dorog) 1981-ben hagyta el Magyarorszagot,
és Ausztriaban telepedett le. Fotdkat, installaciokat, per-
formanszokat és koztéri miiveket készit. Alkotasaiban a fik-
cié és a valosag egy furcsa idétorésben folytat dialogust
egymassal, olyan helyzeteket teremtve, ahol a klasszikus

reneszansz perspektivan iskolazott szem konvencionalis

latasi aktusat feliilbiralé és meghalado vizualis terek sziilet-
nek. (0.M.)

2016-2017

Helyspecifikus Iézerinstallacio
(vaszonra nyomatott fotografikus
fényfestmények ChromaLuxe

livegre vetitve)

Site-specific laser installation

(Light paintings on canvas, photographed
and printed on Chromal uxe glass)

benfodor.com

In this installation red laser threads and points are cast on

the wall of a darkened room, breaking up space with vertical
and horizontal lines. The black optical box emitting carmine

laser light is a characteristic tool in Fodor’s art. The artist
uses it to make Tight paintings’ on primed canvas with long

exposure time, simultaneously evoking tangible and corpore-
alsurfaces as wellas the weightless immateriality of abstract
photography. Carmine, in which he creates the concept of
space that does not exist in reality, introduces a perspective

to visitors that symbolise the insecurity of their own lives. At
the same time, it reflects a world burdened by utopias and
djstopias, and one in which the past, the present and the fu-
ture are intertwined.

Ben Fodor (1953, Dorog) moved to Austria in 1981. In his pho-
tographs, installations, performance art projects and open

air works a dialogue between fiction and reality often takes

place through a peculiar time warp.




GYENES ZSOLT
o LUMAG

A Lumage a ,Juminance” (fénysiirliség) és az ,image” (kép)
szavakbdl alkotott kifejezés. A mii a fény megfoghatatlan és
anyagtalan természetét kivanja abrazolni: optikailag meg-
jelenithet6 fizikai valdsagga tenni. Azt a felismerést, hogy
a fény valgjaban elektromagneses sugarzas, Gyenes tudo-
manyos értelemben hasznalja fel a vizualis zenével folyta-
tott kisérleteiben. Ez az installacio ,hangreaktiv kinetikus
fotogramként” miikddik, melynek targyat a hangga alakithato
feszilltségvaltozasok adjak. A Lumage-ban lathatéva valnak
az elektroakusztikus jelek, és a keletkezett fénymintakbol
olyan valtozatos mozgasok sziiletnek, melyekben benne rejlik
avéletlenszeriiség, a ,hiba” konstruktiv esztétikaja.

Gyenes Zsolt (1962, Himeshaza) multi-/intermédiam(ivész,
akit a kiillénféle miifajok, miivészeti agak, valamint a tudo-
many kozotti atjarhatésag, kapcsolatteremtések érdeklik.
Szamitégéppel késziilt interaktiv miiveiben ,lathaté zenét”
alkot, vagyis a lathato és hallhaté éimények egymast feltéte-
lezd, egymastdl el nem valaszthaté kapcsolatat teremti meg.
(0.M.)

2021

Audiovizualis installacio

(Doepfer analég modularis
audioszintetizator és wobbulator
[raszterletapogatad])

Audiovisual installation (Doepfer
analog modular audio synthesiser
and wobbulator [raster scanner])

gyenes62.hu

The title of the installation, Lumage, is a combination of the

words ‘luminance’ and ‘image’. With this installation the art-
ist sought to make the intangible and immaterial nature of
light an optically representable physical reality. In his exper-
iments with visual music Gyenes exploits the realisation that
light is in fact electromagnetic radiation in a scientific way.
This installation acts as a ‘sound reactive kinetic photogram’
with its subject being the changes in voltage convertible into

sound. /n Lumage electroacoustic signals become visible

and the resulting light patterns create diverse movements

inherent in which is the constructive aesthetics of random-
ness, or ‘error”.

Zsolt Gyenes (1962, Himeshaza) is a multi-/intermedia artist
drawn to the transparency and connections between gen-
res, branches of art and science. In his computer-generated
interactive profects he makes ‘visible music;, i.e. creates an

inseparable relationship between visible and audible expe-

riences.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Biré David

HAJAS KATINKA
“ HULLAM
/ WAVE

Hajas Katinka hang- és fényinstallacidja az alapot nyujto

keskeny fém- és falemezektdl kel életre. A fapallon sétalok

lépéseire reagal a fliggdlegesen elhelyezett lemez. A mozgasi

energia Ujabb aktivitast idéz el6: a fémlemez hatsé oldalara

iranyitott fény a falon ide-oda pasztaz, vibral és valtoztatja

formajat. A latogaté barmilyen apré mozdulata felnagyitva je-
lenik meg a koriilotte organikusan megsziilet6 absztrakt fény-
jatékban. A miitargy szinte minden gesztusra valaszol, igy

alakul 4t afémlemez és a feliiletén iitkdztetett fény a valtozas

kivetiilésévé. A hofehér falfelilletek és a vetitett fény talalko-
zasa elkiiloniti a latogatot a koriilétte l1évé vilagtol, hogy egy

elrekesztett kdrnyezetben sajat cselekedeteivel szembesit-
se 6t. A pallon vald l1épkedés az egyén utkeresésével vonhato

egyazon gondolati kérbe, és ezaltal a fényjaték a szemlélé mii-
vészi modon megfogalmazott hasonmasava valik.

Hajas Katinka (1985, Salgdotarjan) képzémiivész munkassa-
ganak kézéppontjaban az érzelmek, a szubjektiv folyamatok

érzékeny megfogalmazasa és analogikus szemléltetése all.
A médiumok és a miivészi eszkézok széles palettajat hasz-
nalé alkot6 video-, rajz- és térinstallaciokkal dolgozik. Mii-
veit O0sszekoti a vagy, hogy az érzékszervekkel felfoghato
(kills6) és az egyéni (belsd) valdsagok részleteit megértse és
elemezze. (H.K.| M. Sz.)

2016

Hang- és fényinstallacio
(rétegelt lemez, vaslemez)
Sound- and light installation
(plywood, sheet metal)

hajaskatinka.com

Katinka Hajas’s sound- and light installation comes to life

thanks to the narrow metal and wooden panels, which pro-
vide its base. The footsteps of people walking on the wood-
en plank sets the metal sheet in motion. The kinetic energy

then generates another activity: light directed onto the back

of the sheet pans back and forth on the wall, vibrates and

changes shape. The visitors’ movements, even the minutest,
are magnified in the abstract light play organically spreading

around them. The meeting of the snow-white walls and pro-
Jected light transports visitors away from the surrounding

world, into a sealed environment where they can confront
their own movements and actions. Walking on the plank is

conceptually linked to the individual’s search for direction;
thus, the light play becomes an artistically conceived like-
ness of the beholder.

Katinka Hajas (1985, Salgotarjan) focuses on the sensitive

expression and analogical visualisation of emotions and sub-
Jective processes in her works.



HALASZ PETER TAMAS

o ANAP AZ APA

/ THE SUN IS THE FATHER

Halasz miivei az els§ pillanatban meghdkkent6éek, alapo-
sabb szemrevételezéssel tarul fel gazdagsaguk, mélységiik.
A nap az apa koltéi cimet visel6 installacidja a miivészeket és

a tuddésokat régota foglalkoztato konfliktusok — az erészak,
a kiszolgaltatottsag csaladi, tarsadalmi jelenségeinek — me-
taforaja. A fekete haromszégalapra szerelt szarvasagancs

és az agancsszarak kozé illesztett kocka alkotta mii reagal

a nézl kozeledésére: erésen sugarzo, majd enyhén villodzo

fényt araszt. A ,fénycsapdabdl” ki kell 1épnie a nézének

ahhoz, hogy a fény kihunyjon. Idézve az alkotét: ,A trofea az

erdszak relikviaja. Az er6szaktevonek a preparalt aldozat

a valdsag bizonyitéka, szamara elérhetetlen a létezés egysé-
ge, a valésag. Mindnyajan aldozatok és erdszaktevék vagyunk,
magunkban hordozzuk a traumak preparatumait, amik visz-
szatérve ismétlik magukat.”

Halasz Péter Tamas (1969, Budapest) festé szakon végzett
1998-ban a Magyar Képzémiivészeti Féiskolan. Szamara

a képalkotas mar tanulmanyai idején sem csupan szint, for-
mat, texturat jelentett, hanem objektumot is. Kritikai hozza-
allasa, a globalis és a személyes problémak vizsgalata,

a meglepd anyagok hasznalata palyaja indulasatol kezdve
jelen vannak miivészetében. (K. D.| M. Sz.)

Installacio (rétegelt nyir, szarvas-
agancs, aluminium, LED-lapkak,
akrilfesték, Arduino-vezérlés)
Installation (laminated birch,

deer antlers, aluminium, LED inserts,
acrylic paint, Arduino controller)

petertamashalasz.com

At first glance Haldsz’s works are astonishing but on closer
inspection they reveal their true depth. The poetically titled
installation is a metaphor for the confiicts that have long

preoccupied artists and scientists: violence, vulnerabili-
ty, family and social phenomena. The work responds to the

approaching viewer: it emits a strongly radiant, then slight-
ly flickering light. The viewer must step out of this ‘trap’ to

stop the light. To quote the artist: “Trophies are the relic of
violence. For the rapist the prepared victim is proof of reality.
For him the unity of existence - reality - is out of reach. We

are all victims and rapists, carrying within us preparations of
trauma that repeat themselves upon their return.”

Péter Tamas Halasz (1969, Budapest) graduated as a painter
from the Hungarian Academy of Fine Arts in 1998. A critical
approach, the examination of global and personal problems,
and the use of surprising materials have been part of his art
since the beginning.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Biré David

AcALIUM
nEXA

A hatszogili hasabformabdl allo, fliiggonyszerii strukturakba
csoportositott LED-gombok hal6zatabdl sz6tt installacio két-
ezer, egyedileg vezérelhetd fényforrasbdl all. A kiilonleges
fénykornyezet létrejottének a kulcsat a miivészcsoport sajat
fejlesztésii szoftvere, a valds idejii 3D fényvezérld, a Lightfor-
mer adja. Az eszkéz segitségével az absztrakt geometrikus
miivészet jellegzetes szin-forma alapelemeit idéz6 ,mikro-
molekulakbdl” egy modularisan programozhato, lebegé fény-
szobor sziiletett. A Hexa nyitva hagyja a néz6 szamara a befe-
jezés lehetdségét. Az interaktiv rendszernek kdszénhetéen
mindenki sajat izlése szerint mddosithatja az installacio pa-
ramétereit. ESy beépitett érzékel6 az, ami feltérképezi a néz6
kézmozdulatainak térbeli helyzetét és lehetévé teszi a dina-
mikus fénymez6 fizikai-testi megtapasztalasat.

A Budapesti Metropolitan Egyetem Média Design Tanszé-
kén diplomat szerzett hallgatokbdl, Timéczki-Nagy Marton
(1988, Budapest) és Emri Zsolt (1982, Miskolc) vezetésével
létrehozott kollektiva 2012-es alapitasa 6ta a fény, a tér és
a kozosseég kozotti szerves kapcsolatot vizsgalja. A cso-
port 2017-ben a linzi Ars Electronica Festivalon bemutatott,
Training 2038 cimii, az ember és a mesterséges intelligencia
parbeszédén alapuld installacidjaval keltett el6szér nemzet-
kozi figyelmet. (0. M.)

Wi
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2017
Interaktiv fényinstallacio
Interactive light installation

The installation, a network of LED spheres, consists of two

thousand individually controllable light sources. The key to

creating the unique light environment is provided by the art-
ists’ own collective software, a real-time 3D light controller,
called Lightformer, used to create a modularly programmable,
floating light sculpture from ‘micro-molecules’ evoking the

basic colour-form elements typical of abstract-geometric

art. Hexa leaves the completion open for the viewer: thanks

to the interactive system, anyone can modify the parameters

of the installation according to their own taste. A built-in

sensor maps the spatial position of the viewer’s hand move-
ments and allows the physical-bodily experience of the dy-
namic light field.

The collective, formed by graduates of the Department of
Media Design of Budapest Metropolitan University, led by
Marton Timoczki-Nagy (1988, Budapest) and Zsolt Emri (1982,
Miskolc), examines the integral relationship between light,
space and community.

S A BRI




HORVATH ERZSEBET
2 CORPUS

A Corpusban az indirekt fényhasznalat rejtélyes jellege
érheté tetten. Hasabformaban kialakitott, transzparens
foliak sorozatabol épiil fel az installacié. A parhuzamosan
elhelyezett lapokat haldszeriien képletezett vonalakkal lét-
rehozott, a sététben vilagité mintazatok boritjak. A dombor-
zati térképek un. izobar-vonalaira emlékeztet6 mintazatok
azon MRI-felvételek alapjan szillettek, amelyeket az alkot6
a Kaposvari Egyetem Egészségiigyi Centrumanak kézremii-
kodésével készitett. A mii egyszerre autonom fényobjekt,
valamint az alkotoi személyességet targyilagos tavolsag-
tartassal 6tvoz6 médiamii, ami a tudomanyos képalkotas
esztétikajan alapul. Ha a néz6 megfelelé szoghen és tavol-
sagban all meg az installacié kdzelében, akkor egy térben
lebegd emberi testet lathat - a foliarétegek stirliségébol és
tiikrozédésébdl adédoan —, egy maga koré fényld, z6ld aurat
rajzold, virtualis testburkot. A Corpus a lathato és a latha-
tatlan dimenzidja k6zotti sziik hatarmezsgyén létez6, dramai

hatasu alkotas, mely analég eszkézokkel billenti ki a néz6t
az érzékelés berdgziilt sémaibdl, és szokatlan nézépontba
helyezi a tér megtapasztalasat.

Horvath Erzsébet (1976, Pécs) alkotasainak kézéppontja-
ban a transzparencia, az arnyék és a fény kdlcsonhatasanak
gondolata all. A Pécsi Tudomanyegyetem MiivészetiKaran és

2010

Installacio (folialapok, akril, fém,
fényforrasok id6kapcsoldval)
Installation (foil sheets, acrylic, metal,
light sources with time switch)

hoerzso.hu

aMiincheni Képzémiivészeti Akadémian szobraszatot tanult

miivész munkainak a térrel folytatott parbeszéde konceptu-
alis gyokerii. Mivei megfogalmazasahoz felhasznalja a latas

pszicholégiajanak és a vizualis érzékelés tudomanyanak az

eredményeit. (0. M.)

Corpus displays the mystery of indirect light. The block-
shaped installation is composed of parallel transparent foil
sheets with lines that glow in the dark. The patterns drawn
onto the sheets are based on MRI images made in collabora-
tion with the Health Centre of Kaposvar University. The work
is an autonomous light object but at the same time also a me-
dia work exploiting the aesthetic aspect of scientific imaging.
Viewed from a certain angle and distance, the image of a hu-
man body floating in space emerges: a virtual boady-capsule
with a green aura. Corpus /s a dramatic piece on the narrow
borderline between the visible and the invisible which pro-
vides an unusual perspective for spatial experience.
Erzsébet Horvath (1976, Pécs) places transparency as well
as interaction between shade and light at the centre of her
works, which engage in a dialogue with space at a conceptu-
al level. She builds the scientific results of the psychology of
vision and visual perception into her creations.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

KEPES GYORGY
721220 OSZLOPOK

/ GLOWING COLUMNS

Atechnolégia fejlédésével megjelend uj eszkdzékben rejtdzé
esztétikai formak inspiraltak Kepes Gyorgy fényszobrat. EIG-
szor 1973-ban, Bostonban allitottak fel, a miivész Museum
of Science-ben rendezett életmii-kiallitasan. A mennyezet-
rél belégatott fénytornyot formalé alkotas elkészitésekor
a miivész a kenyérpiritok apré radiatorokra emlékeztetd
flitészalainak a miikodését vette alapul: elbiivdlte a fokoza-
tosan narancsra valto, végiil izz6 vorosben pompazoé huzalok
latvanya. Az eredeti elképzelés szerint amikor a rudak fel-
forrésodtak, a hattérvilagitas fokozatosan megsziint, majd
amikor hiilni kezdtek, a melegséget araszté szinek veszitet-
tek tiizességiikbél, és a szobavilagitas er6sédott fel. Kepes
a fénykérnyezet virtualis kiterjeszthetéségének a lehet6-
ségével is szamolt. Egyrészt a hat sorban elhelyezett krom-
nikkel rudak ala helyezett tiikorrel megduplazta a térbeli él-
ményt, masrészt a tiikorfeliiletre szikladarabokat helyezett,
melyek tovabb fokoztak a tiikér-fény vizualis kontrasztjat, és
szimbolikus médon utaltak a természetes és a mesterséges

kornyezet szimbidzisara.

1973

Fényinstallaci6 (héliummal toltott
livegcsovek, acél tartoszerkezet,
idékapcsolo); az elveszett mii
rekonstrukciodja: Bélcskey Miklds, 2012
Light installation (helium-filled

glass tubes, steel support structure,
time switch) Lost work reconstructed
by Mikilos Bélcskey, 2012

kepeskozpont.hu/kepes-intezet/
kepes-gyorgy

Kepes Gydrgy (1906, Selyp/Lérinci - 2001, Cambridge,
Mass.) nevét vilagszerte ismerik. A festémiivész, fotogra-
fus, dizajner és elméleti iré 1937-ben, Moholy-Nagy Laszl6
meghivasara vallalta el a chicagdi New Bauhaus fény és szin
tanszékének a vezetését. 1967-ben az MIT-n alapitotta meg
a Center for Advanced Visual Studies-t, azzal a céllal, hogy
6sztondijas miivészek tudosokkal és mérnokokkel egyiitt-
miikddve a tarsadalom kornyezeti és szocialis problémainak
a megoldasan dolgozzanak. A kdzpontban lézerrel, holog-
rammal, videdval és mas elektronikus képalkoté médiummal
kisérleteztek. (0. M.)

Gyorgy Kepes’ light sculpture Glowing Columns debuted at

the Museum of Science in Boston in 1973. It was inspired by

the aesthetic forms of devices that emerged as technology

advanced. Kepes relied on the operation of tiny radiator-like

heating filaments on toasters. Originally, as the rods became

hot, the backlight went out. During this cooling the colours

lost their fiery character and the room lighting intensified.
Kepes put a mirror under the rods to double the spatial expe-
rience and rock fragments on the mirror to further enhance

the contrast between mirror and light, symbolising the sym-
biosis of the natural and artificial environments.

Gyorgy Kepes (1906, Selyp/Lérinci - 2001, Cambridge, Mass.)

was a painter, photographer, designer and theoretical writer.
He was the head of the department of light and colour at the

New Bauhaus in Chicago from 1937 and the founder of the

Center for Advanced Visual Studies at MIT in 1967, where in-
Stitutional research on kinetic art was first carried out.

Fot6 / Photo: Réthey-Prikkel Tamas



KIEGO I1IZZ0K
/ GLOWING BULBS
" RE-FRACTURE 4.0

A Re-Fracture 4.0 térinstallacio egy kiilonleges miivészi
fejlesztési sorozat negyedik valtozata. A Fracture erede-
tileg 2018-ban késziilt, a Palazzo Falconieri épiiletében
miikod6 Romai Magyar Akadémia szamara. Az els6 valto-
zataban a puritan, ismétl6dé elemek feltiiné kontrasztot
alkottak a palazzo dekorativ épitészeti részleteinek kolla-
zsabol szervezett barokk kertjével. Eészen mas hatast kelt
a Re-Fracture 4.0 a Hold utcai vasarcsarnok egyik legso-
tétebb termében. Hatborzongaté érzés ejti rabul a hatvan,
nagy erejli stroboszkopikus fénnyel villogé oszloppal hata-
rolt, félhomalyos agoraba lépd latogatdt. Az installacio egy
olyan aktiv téri beavatkozas terméke, ami az id6é ciklikus
természetén alapul. Létrehozza a fenséges és csodalatot ki-
valté természeti jelenségek szimulakrumat. Latszatvilagot
teremt: meg- és felidézi azt, amikor a lathatatlan végiil lat-
hatéva valik. Ebben az értelemben a Re-Fracture 4.0-t Walter
De Maria konceptualis kdrnyezeti miivének, a 7he Lightning
Fieldnek (1977) egy késdi parhuzamaként is tekinthetjiik.
Az installacioban azonban az id6 feltartéztathatatlan vill6-
dzasa provokativ, eleven hatast kelt, mikozben a néz6 pasz-
sziv szerepbe kényszeriil; igy valojaban alatas aktusa az, ami
performativ miikodésbe lép.

2018-2022
Fényinstallacio
(Zene: MAKO Rozi)
Light installation
(music: Rozi MAKO)

glowingbulbs.com

Az1999-ben alapitott miivészeti kollektiva csaknem negyed

évszazados multra tekint vissza. A jelenlegi tagok, Zador Ta-
mas, Noll Marton, Heckler Krisztina, Farkas Fiilop, Kitzinger
Gabor és Sarkadi Nagy Balazs egymassal valé egyiittmiiko-
désének az alappillérét az esztétikai és a mérnoki feladatok

szinergiaja és kreativ 6sszefésiilése adja. (0. M.)

The Re-Fracture 4.0 space installation is the fourth version of
a special artistic development series. It was originally built in

2018 for the Hungarian Academy in Rome in the Palazzo Fal-
conieri. In its first version puritanical, repetitive elements

formed a stark contrast with the Baroque garden organised
from a collage of decorative architectural details of the pala-
zzo. Re-Fracture 4.0 has a different effect in one of the dark-
est rooms of the Market Hall in Hold Street. The installation

evokes and conjures up the point when the invisible finally

becomes visible. It is the viewers’act of seeing that takes on

a performative function here.

Founded in 1999, the Glowing Bulbs art collective creates

ephemeral site-specific installations and projected light
environments. The joint work of Tamas Zador, Marton Noll,
Krisztina Heckler, Fiilop Farkas, Gabor Kitzinger and Baldzs

Sarkadi Nagy is based on the creative synergy and the crea-
tive fusion of aesthetic and engineering tasks.
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Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

KITZINGER GABOR
(ALKOTOTARSAK / IN

COLLABORATION WITH:

MIKOLAI MARTIN,
TARDOS HANNA)
2 LIMBO

A szobraszat és az animacié hatarteriiletén sziiletett in-
teraktiv mii az ellentétek kozotti kapcsolatokat vizsgalja:
természet és technoldgia, gép és organizmus, rend és sza-
badsag. A mii cime, Limbo a katolikus teoldgiabdl ismert ,lim-
bus™-ra, a pokol peremére, az eredendd biinben meghaltak
tartozkodasi helyére, egy koztes allapotra utal. Egy digitali-
san generalt entitas (Iétez6) folyamatosan ismétlédé élet-
ciklusat abrazolja. A program virtualis terében négy kamera
régziti a szimulaciot, amely egy csonka gulat formazé plexi-
tivegen mint haromdimenzids holografikus kép jelenik meg.
A hologramanimacio egy mellszobrot jelenit meg: prototipu-
saazentitas zigétaallapottdl a halalig vezet6 életutjanak. Az
utolsoé allapotban ér el a folyamat a cimado Limbdhoz, és ez
a korforgas ujraindulasat is jelenti. A nézé mozdulatai meg-
torik, némileg modositjak a ciklus monotonitasat.

Kitzinger Gabor (1977, Budapest) a miivészet, az audiovizu-
alis kultura és a technoldgia szintézisével alapozta meg hir-
nevét. A 3D animacio és a video mapping szcénaban végzett
munkaja a 2000-es évek elején az underground technokul-
tara eseményein eléadott VJ-performanszaival kezdddott.
A Kiég6 l1zzok csoporthoz csatlakozva szamos nagyszabasu
épiiletvetitést tervezett, AV-performanszokat tartott vi-
lagszerte. Kutatasai k6zéppontjaban a szenzoros eszkozok,

2020

Holografikus animacio
(plexiiiveg, hologramanimacio)
Holographic animation
(plexiglass, hologram animation)

gaborkitzinger.com

adatok és neurdlis halézatok (az emberi agy altal inspiralt
mesterségesintelligencia-rendszerek) vizsgalata, miivésze-
ti célu alkalmazasa all. (0. M.)

The interactive work examines the contrasts between nature

and technology, machine and organism, order and freedom.
Its title refers to the edge of hell, an interim state. The con-
tinuously recurring life cycle of a digitally enerated entity is

captured by four cameras. The simulation appears as a 3D

holographic image inside a truncated plexiglass pyramid. The

holographic animation provides a prototype of an entity’s life

path from a zygote state to death; the cycle starts again in

Limbo. The movements of the viewer break the monotony of
the cycle.

Gabor Kitzinger (1977, Budapest) made a name for himself
through his synthesising art, audiovisual culture and tech-
nology. His work in the 3D animation and video mapping

scene began with VJ performances in the early 2000s. Join-
ing the Glowing Light Bulbs group, he designed large-scale

projection mappings and held AV performances around the

world. His research focuses on the study and artistic applica-
tion of sensory devices, data and neural networks.




KOMOROGCZKY TAMAS
TOMINDEN ESZIK, MINDEN
WMIEGETETIK # FUZER /
CSAPDABA EJTETT SZEiVI

/[ EVERYTRING EATS,

2012/2012 /2013

Installacio (neon, fa / faragott

csont, fémszerkezet / formazott
neoninstallacio, farost)

Installation (neon, wood / carved bone,
metal structure /neon installation,
fibreboard)

komoroczky.hu

EVERYTHING IS EATEN /
STRING / TRAPPED EYE

Harom munka alkot egy komplex jelentéstartalmu environ-
mentet. A miiegyiittes leghangsulyosabb eleme az ,,omnes
edunt omnesque eduntur” (Minden eszik, minden megétetik)
latin nyelvii sort megjelenitd neoninstallacid. A tételmondat
eredetének tekinthet6 a 20. szazad elsé felének neves filozo-
fusa, misztikus ir6ja, George Gurdjieff szovegrészlete, mely
szerint avilagon minden létez6 dolog taplalkozik, és reciprok
maddon taplalékul is szolgal masoknak. Komoréczky mindezt
amemetika teriiletére terjeszti ki, igy az installacioban meg-
fogalmazott kérdés tdbbek kozoétt arra iranyul, hogy milyen
gondolatokkal, érzelmekkel, cselekedetekkel ,etetik” egy-
mast és onmagukat az emberek. A marhalabszarcsontokbdl
allé mii (Fiizér) a DNS-spiral formajat veszi fel, 6sszefiiggést
teremtve a mimézis (utanzas) és a genetika szavak kombina-
ci¢javal létrehozott memetikaval, illetve a csontokban 6rzétt
orokitéanyaggal. A harmadik munka neongrafikajanak felira-
ta-,Gefangen de Auge” - fizikai és pszicholégiai értelemben
anézoépont, a figyelem megragadasat reprezentalja.
Komordczky Tamas (1963, Békéscsaba) intermédia-miivész
fest6ként végzett a Magyar Képzémiivészeti Foiskolan
1990-ben, majd a diisseldorfi Képzémiivészeti Fdiskola vided
szakarajart. Kutatd, elemz6 alkotasmad jellemzi, munkaiban
lételméleti és metafizikai kérdéseket jar kérbe, természetes

anyagokat és modern technikakat, kéztiik a miivészetében
mar-mar emblematikus neongrafikakat, egyarant hasznal.
(M.Sz.)

The three works forma semantically complex environment. The
most emphatic element of the ensemble is a neon installation
with the line “omnes edunt omnesque eduntur’, according to
which everything in the world feeds and reciprocally serves
as food. The question formulated in the installation address-
es, among others, the idea of what thoughts, emotions and
actions people ‘feed’ each other and themselves. String, con-
structed from beef shank bones, takes the form of a DNA helix,
making a connection with memetics, coined as the combina-
tion of mimesis and genetics. The neon inscription of Trapped
Eye represents the psychological notions of perspective and
capturing one’s attention.

Tamas Komoroczhky (1963, Békéscsaba) is an intermedia art-
ist characterised by an inquisitive and analytical approach.
He explores existential and metaphysical questions in his
works, using both natural (archaic) materials and modern
technology, including neon graphics, which are virtually em-
blematic in his art.
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KOVACH GERGO
o KACSA -1,
/ DUCK ROAX I-11I

Mialatszat, és miaval6sag? Hol, ki vagy mi altal sziiletik meg

a jelentés: a targyban vagy a targyon kiviil? Egyebek mellett

ezek a kérdések meriilnek fel Kovach harom szoborhdl allé

alkotasaval o6sszefiiggésben. A mii sajatossaga, hogy az ab-
razolas nem ad fogddzot a nézének arra vonatkozoan, hogy

mit is lat a kiallitasi posztamenseken. Nincs megfelel6 né-
z6pont az azonositashoz, isy megfelel6 tampont sincs a va-
l6sag értelmezéséhez. A szobrokrdl csak az arnyékképeik

adnak egyfajta megfejtést: a konkrét, organikus-absztrakt

formakba kddolt iizenetet kizardlag a targyon kiviil és a fény

segitségével lehet dekodolni. Raadasul ebben a bamulatos

szemantikai jatékban ujabb meglepetést jelent, hogy lat-
vanyat tekintve a harom szobor ugyan teljesen eltérd, de

arnyképe mindnek ugyanaz a kacsasziluett. De még a végsé

jelentés is kérdésessé valik, hiszen a kacsa a megtévesztés,
az alhir, a kamu szinonimajaként keriil a falra.

Kovach Gergé (1974, Budapest) szobraszmlivész, a Képz6-
és Iparmiivészeti Szakgimnazium miivésztanara a Magyar
Képzémiivészeti Egyetem szobrasz szakan diplomazott
1998-ban. Alkotasaira a felhasznalt anyagok valtozatossaga

(bronz, miianyagok, méhviasz, csomagolépapir stb.), a tema-
tikai, nyelvi soksziniiség - szélasmondasok, folklérelemek,
popkulturalis kdozhelyek, miivészettorténeti és tarsadalmi

1998
Méhviasz szobor
Beeswax sculpture

problémak feldolgozasa - jellemzé. A kétezres évek elejétél
rendszeresen allit ki egyéni és valogatott csoportos kiallita-
sokon. (K.D.| M. Sz.)

What is appearance and what is reality? Where, by whom or
what is meaning conceived: inside or outside the object?

These are some of the questions prompted by Kovach’s

three-sculpture project. A unique feature of the ensemble

/s that the sculptures do not inform viewers as to what they

actually see on display, thus the interpretation of reality is

also difficult. The solution is only revealed by their shadows

cast on the wall: the message hidden in concrete, organ-
ic-abstract forms can exclusively be decoded outside the

objects and through light. An additional surprise in this se-
mantic game is that the three sculptures are visually entirely
different but their shadows are the same duck-silhouette.
Even the final solution is dubious: is it ducks or a hoax we see

on the wall?

Gerg6 Kovach’s (1974, Budapest) works are distinguished by
a diversity of materials, themes and language, the latter in-
cluding proverbs, folk elements, pop-cult clichés as well as

art historical and social issues.



KOVACS VO
T KERESOFENYEK
/ SEARCRHLIGRTS

Kovacs Ivo video mappingje egy elképzelt vilagba repiti a né-
z6t: almaink emlékképeibdl épitkezé varost mutat be. A tér
stabilitasat és strukturalis egységét meghazudtolo épi-
tett kornyezet absztrakt, kockakbol felépiil6 labirintusabol
szpotfények keresik a kiutat. A mii ciklikussaga az idébeli és
a térbeli folyamatok egymasbdl kévetkezd rétegzettségé-
b6l adddik, ami a valosagosnak tiing és a latomasos elemek
kett6sségével egésziil ki. A killonés utazas sebességének,
ritmusanak fontos eszkoze, ,mozgatoja” Iszlai Jozsef zenéje.
Kovacs Ivé (1979, Budapest) vizualis miivész, a Magyar Kép-
z6miivészeti Egyetem festdé szakan szerzett diplomat.
Mar egyetemi éveiben kisérletezett haromdimenziés ani-
macioval, melynek segitségével absztrakt kompozicioit

(/deoplasztika-sorozatat) szerette volna virtualisan is moz-
gasha hozni. K6zel masfél évtizede foglalkozik video mapping-
gel, 3D animacidval, épiiletvetitéssel, és VJ-ként live actekben

miikodik kézre. 2014 és 2019 kdz6tt a Budapesti Metropolitan

Egyetem Média Design Tanszékén projection mapping kurzust

és digitalis diszlettervezést tanitott. (0. M.)

2020

3D mapping animacio
(zene: ISZLAI Jézsef)
3D mapping animation
(music: JozsefISZLAI)

3dvideomapping.net

v Kovdces’s video mapping takes us into a city constructed

from the memories of our dreams. Searchlights try to find

a way out of the abstract labyrinth of the built environment

that belies the stability and structural integrity of space. The

cyclical nature of the work is the result of a peculiar, sequen-
tial layering of temporal and spatial processes, which is com-
plemented by a duality of apparent and visionary elements.
Jozsef Iszlai’s music ‘drives’ the pace and rhythm of this

unique journey.

Ivo Kovdcs (1979, Budapest) graduated in painting from the

Hungarian University of Fine Arts. He turned to 3D animation

in his university years and sought to use it to set his ldeoplas-
ty series into virtual motion. He has been doing video map-
ping, 3D animation, projection mapping and participating in

live acts as a VJ for almost fifteen years. He taught projection

mapping and digital set design courses at the Media Design

Department of the Budapest Metropolitan University from

20174 to 2079.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Biré David

LIMELIGHT
TPHOS

A mii varazslatos terében a fény tullép hagyomanyos, stati-
kus szerepén: az élet és az energia megtestesitdjévé valik.
Az un. biofoton-tedria altal inspiralt alkotas mar-mar spiri-
tualis élményt nyujt, arra biztatja a nézét, hogy elmerengjen

a vilaggal valé kapcsolatan. A biofoton-elmélet alapjan az

él6 szervezetek sejtszinten fényenergiat bocsatanak ki és

nyelnek el, ez a jelenség pedig donté szerepet jatszik olyan

biolégiai folyamatokban, mint a sejtek k6zotti kommunikacio

vagy a DNS-replikacio. A Phos ,alvo”, nyugalmi allapotaban

azur szind fény boritja be a szenzorokkal felépitett installa-
ciot. Anézé belépése, mozgasa, akar a legkisebb mozdulatai

szignifikans valtozast idéznek eld, fokozatosan a vords fény

kiilonb6z6 arnyalataival telik meg a tér, és az emberi energia

altal hullamzé, dinamikus formak meditativ fényjatéka bon-
takozik ki a hatarol6falakon. Az élénkvords szin, a liiktetés

a human beavatkozas, az emberi kapcsolat melegséget, ele-
venséget teremtd6 erejére utal. (R. G.| M. Sz.)

2023
Interaktiv installacio
Interactive installation

Within the captivating realm of Pheés, light transcends its tra-
ditionalrole as a static element and becomes an embodiment

of life and energy. Inspired by the scientific theory of biopho-
tons, Phos aims to create a spiritual experience for the user,
inviting them to contemplate their own connection to the

world around them. The theory of biophotons suggests that
living organisms emit and absorbh light energy at the cellular
level, and this phenomenon has been found to play a crucial
role in biological processes such as cell communication and
DNA replication. In its dormant state, Phos envelops the

space in a tranquil azure glow. However, as visitors step into

the installation, the sensors meticulously capture the intri-
cate details of each motion, and shades of vibrant red light
infuse the space mirroring the warmth and vitality of the hu-
man preserice.



WMIATRAI ERIK
" SCREEN

A Screen a klasszikus szélesvasznu, un. ,cinemascope” mo-
zifilmek aranyait hasznalva az liresség bekeretezésének vi-
zualis metaforajara jatszik ra. Technikai értelemben a miivet

keskeny doboztérbe helyezett LED-lampak és egy kédgép

alkotja. A termet gomolygo kodfatyolként atjaré fiist a fény

altal valik lathatdva, és a fény hatasara nyer fizikai kiterje-
dést a keretbe foglalt, folyamatosan mozg6 ,fiistmetszet”.
Matrai alkotasa egy sziirke koddel és orok fénnyel teli isme-
retlenbe vezet6 kaput tar fel el6ttiink, ami a dimenzidk ko-
zéttitérbe, a ,senkiféldjére” nyil6 ablakként funkcional. Arra

Osztdnzi a nézét, hogy ne haligasson a berogziilt reflexeit és

arutinszerii mozdulatait iranyité kognitiv képességeire (ész-
lelés, érzékelés, képzelet, emlékezés, figyelem), inkabb adja

at magat az esztétikum birodalmat atjaro varazslat és misz-
térium hatalmanak.

Matrai Erik (1977, Budapest) a Magyar Képzémiivészeti Egye-
tem festd szakan szerzett diplomat. Mar tanulmanyai idején

egyre hangsulyosabba valt érdeklédésében az analég és a di-
gitalis technolégiak kozoétti kapcsolat. Karakteres, gondolat-
ébreszté munkaikiillonb6z6 vallasi, tudomanyos és kulturalis

narrativakbol taplalkoznak. Térbelifényinstallacioiaz érzéke-
léspszicholdgiaval és a szinlatassal kapcsolatos tudomanyos

megfigyelésekre reflektalnak. Radikalis, egyre egyszeriibbé

és dsszefogottabba valé miiveinek kiilonleges dsszetevijét

2022
Kodgeép, rétegelt lemez, LED-lampak
Fog machine, plywood, LED lights

erikmatrai.com

az id6 fogalmahoz tarsithato jelentések egyéni értelmezése

adja. Ennek figyelembevételével olyan vizualis nyelvet hozott

létre, amelynek segitségével megprobalja feltarni a lathato

tartomanyon tuli spiritualis valésagot, és amely lehetévé te-
szi amiivel valé metafizikai talalkozast. (0. M.)

Screen uses the proportions of classic widescreen cine-
mascope films to create a visual metaphor of framing empti-
ness. The work consists of LED lamps placed in a narrow box
compartment and a fog machine. The smoke that permeates

the room like a swirling veil of fog is made visible by the light,
and the framed, continuously moving ‘smoke section’is lent
physical expansion by the light. Matrai’'s work encourages

viewers not to listen to their cognitive abilities (observation,
perception, imagination, memory, attention) controlling their
fixed reflexes and routine movements, but to surrender to

the power of magic and mystery permeating the aesthetic

realm.

Erik Matrai (1977, Budapest) graduated in painting from the

Hungarian University of Fine Arts. His thought-provoking

works draw on various religious, scientific and cultural nar-
ratives. He created a visual language that attempts to reveal

spiritual reality beyond the visible realm, while allowing met-
aphysical encounters with works.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

WMATTIS-TEUTSCH
WALDEMAR

7 LEPCSOK

/ STAIRS

A holografikus képalkotas esetében a sikbdl kiemelkedd
tomegek érzetét kelt6 abrazolasok megtapasztalasanak
alényegét a megyvilagitas, a fénysugarak beesési szoge adja.
Tobb fajtaja is lIétezik a hologramoknak, a két legjellemzébb
csoportot a reflexios (elélr6l megvilagitott) és a transzmisz-
szi6és (hatulrél megvilagitott) technika alkotja. A miivész
a Zebra vallalat kozremiikodésével készitett reflexiés holog-
ramja egy elvont illuziot jelenit meg, amelynek cimét — Mat-
tis-Teutsch tobbi alkotasanak mintajara - kizardlag valamely
létez6 targgyal vald hasonléosaga adja. A kompozicié dina-
mikus térélményt kézvetit, ami nem a térben valé6 mozgas
elképzelésére épiil, hanem a mozgasban lévé tér koncepci-
6jat veszi alapul. A nézé a képpel folytatott parbeszédének
alehet6ségét a tavolsagok és alatészogek aktualis pozicidja
szabalyozza. A képfeliilet valéjaban egy kiiszébszituaciot
hoz létre: atlépése nélkiil a virtualis térbe kédolt iizenet is
rejtve marad a néz6 szeme el6tt.

Mattis-Teutsch Waldemar (1950, Sepsiszentgyorgy) erdélyi
fest6-ésmozaiktervezé miivész1993-ban Svajcbanismerke-
dett meg a holografikus képalkotassal, 19995-ben Brassoban
egy miivészeti célokat szolgalé holografiai laboratériumot
rendezett be, és kiilonb6z6 cégekkel egyiittmiikédve az uj-
fajta képalkotas legkiilonbéz6bb technikaival ismerkedett

2019
Zscape reflexids hologram
Zscape reflection hologram

wmattisteutsch.com

meg. Posztmedialis festészetének Iényege a mii és a néz6
kozti parbeszédhél vezethetd le, amely megkérddjelezi, egy-
uttal uj alapokrais helyezi érzéki tapasztalatainkat. (0. M.)

In holographic imaging it is illumination - the angle of inci-
dence of the light rays - that provides the essence of the
viewers’sensation of masses emerging from the plane. There
are several types of holograms, the two most common being
reflection (front-ifluminated) and transmission (back illu-
minated) holograms. The artist’s reflection hologram, made
in collaboration with the Zebra Company represents an ab-
stract illusion. The composition captures a dynamic experi-
ence of space, which, unlike kinetic art, is not based on the
idea of movement in space, but on the concept of space in
motion. The viewers’ dialogue with the image is regulated by
the distances and angles of vision.

Waldemar Mattis-Teutsch (1950, Sfantu Gheorghe) is a Tran-
sylvanian painter and mosaic designer who first became
acquainted with holographic imagery in 1993 in Switzerland.
The essence of his post-media painting is the dialogue be-
tween the work and its observer, questioning and redefining
our sensory experiences.




WMATYASI PETER
T EMERGENCY EXIT

A lightboxokbdl épitett térspecifkus installaciés kornyezet
az optikaiilluzid altali képalkotas és a leleplezés élményének
megtapasztalasara hivja a néz6t. A felhasznalt, kdzhelyes-
nek mondhaté anyagok kizokkentenek a klasszikusan szép
tajak keltette abrandozas kellemes érzésébdl, hiszen a ple-
xik mogeé zart természeti formak valdjaban egy miianyag fo-
liavagy ragasztdszalag gylir6désébdl keletkeznek. A fénnyel
atvilagitott és dobozokba zart apré részletek szemlélése
kozben a latogatok egy alcahaléval eltakart, zart vilagba
tehetnek kirandulast. A kifejezetten a LAM terébe adaptalt,
tandsvénytablakra emlékeztetd munkak fiktiv tajakra kala-
uzolnak. Egy rejtett és mogottes tartalmakkal teli bunker-
be, ahonnan ugyanaz az ut vezet ki, mint amelyik becsabit.
Ahol a fény atmindsiti az egyszerii anyagokat, mindekézben
feltarja kéznapisagukat. Ahol egy pillanatra atélhetjiik az
elhatarolas és a tajékozddas lekorlatoltsaganak, a titkok
feltarasanak impresszidjat. Ahol megtapasztalhatjuk sajat
képzel6erdnk latvanyteremté erejét és a természetben be-
toltott szerepiink felelgsségét.

Matyasi Péter (1982, Budapest) 2009-ben végzett a Ma-
gyar Képzémiivészeti Egyetem fest6 és vizudlis nevel6tanar

szakan. Ugyanebben az évben tanulmanyokat folytatott

2016

Térspecifikus installacié
(lightboxok, fakeretek, alcahalo)
Site-specific installation (lightboxes,
wooden frames, camoufiage net)

matyasipeter.com

Londonban, a Chelsea College of Art and Designon. Csopor-
tos kiallitason vett részt Magyarorszagon és kiilféldon, és ki-
allitott tobb nagy presztizsii nemzetkodzi miivészeti vasaron.
(K.A.)

This site-specific installation built from lightboxes invites

you to experience the excitement of visualisation and op-
tical illusions. The natural forms you see behind plexiglass

are made of crumpled plastic film or adhesive tape. Looking
at the minute details shone through with light, an enclosed
world awaits you. Adapted specifically for this space, the

works transport you to fictional landscapes. To a hidden bun-
ker where light redefines simple materials and exposes their
mundaneness. Where, for a moment, you can experience the

impression of unlocking secrets. Where you can tap into the

power of your imagination to create images.

Péter Matyasi (1982, Budapest) graduated in painting and
visual education from the Hungarian University of Fine Arts

in 2009. He also pursued studies at the Chelsea College of
Art and Design in London. He won the Contemporary Pastel
Prize in 2013, and the Pastel Society Prize and one of the
grand prizes of the Salgotarjan Graphic Art Triennial in 2076.

Foté / Photo: Biré David
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MENGYAN ANDRAS
CMEGSZAKITOTT
FOLYTONOSSAG

/ INTERRUPTED
CONTINUITY

Tekeredd, szévevényes halobol szétt vonalstrukturabdl
all az installacio, ami a nézé poziciéjatdl fiiggéen vesz fel
ujabbnal ujabb alakzatokat. A hajlitott sargaréz drothalot
egészében nem, csak megszakitasokkal latjuk, ami abbdl
adddik, hogy a szalagszerii struktiurabél csupan bizonyos
részleteket vont be fluoreszcens festékkel a miivész.
Az UV-fénnyel megvilagitott egyiittes ezért szakaszosan
sotétbe burkolddzik, befejezetlennek tiinik, mintha a lat-
hato és a lathatatlan vilag kiiszébén lebegne. A mii kiin-
dulépontjat egy, a miivész szamara kiilénleges latogatas
adta. Az installacié Osloban, egy korabban rendérségi
fogdaként, majd miivészeti célra atalakitott kulturalis
kézpontként hasznalt térbe késziilt. Mérete az egykori
bortdncella alaprajzanak felel meg. Mengyan helyspecifi-
kus alkotasa ebbdl adédoan a borténlakdk megvaltozott
életkorillményeire is reflektal: az egyszerre folyamatos-
nak és megtortnek latszo fény az életiikben tortént dra-

mai valtozast szimbolizalja.

Mengyan Andras (1945, Békéscsaba) dizajner, festd, grafikus
miivészetének témajat a szinekkel és formakkal lIétrehozha-
t6 térbeli dinamizmus esztétikai alapvetései jelentik. A mii-
vészet szamara rendszerez6, elemzé kutatas eredménye.

2000

Fényinstallacio

(festett sargaréz, UV-fény)
Light installation

(painted brass, UV light)

andrasmengyan.com

Képeit és helyspecifikus installacidit a geometriai alapele-
mek sajatos logika szerint elrendezett kombinacidi alapjan
épiti fel. (0. M.)

Mengyan’s installation reveals a new appearance to the

viewer depending on the angle from which it is viewed. The

ribbon-like structure can only be seen intermittently as the

artist only coated some sections of the brass wire mesh with

fluorescent paint. In UV light the intricate web of lines seem

incomplete and imaginary as if floating on the borderline be-
tween the visible and the invisible world. The work was made

fora space in Oslo previously used as a police detention room

and later converted into a cultural centre. Its size is the same

as that of the former prison cell, thus reflecting the living
conditions of inmates. The light, which seems both continu-
ous and interrupted, symbolises the dramatic change in their
lives.

Andrads Mengyan (1945, Békéscsaba) treats aesthetic prem-
ises of spatial dynamism created with colours and forms. His

works are preceded by systematic and analytical research

and constructed from basic geometrical elements arranged
according to a unique logic.



MOROLY-NAGY LASZLO

1932

o “ ‘< - - - A Vilagitokellék elektromos szinpadra
N FEI\H’JI‘\TE K FE KE I E_FEH E R_ (1922-1930) cimii kinetikus objekt

SZURKE / EIN LICHTSPIEL
SCHWARZ-WEISS-GRAU

/ LIGHRTPLAY. BLACK-
WHITE-GREY

Moholyt a fény minden lehetséges aspektusa érdekelte. Fog-
lalkozott a fiistre, kodre, g6zre és mesterséges felhdkre vald
vetités lehetéségeivel. Erdekelte a sik projekcios felilletek
meghajlitdsanak technikaja, és javaslatot tett a tobb vetit6-
vel, a vetit6késziilék lencséje elé beiktatott prizmaval tobb
csatornara bontott, un. ,,szimultan mozi” megvaldsitasara is.
A virtualis fénytér létrehozasaval kapcsolatos elképzelései
az 1930-ban, a parizsi Werkbund-kiallitas A.E.G. szekcidjaban
bemutatott, Vildgitokellék elektromos szinpadra cimi miivé-
ben dltottek fizikai format. Ez az ives drotkaramban mozgd
golyobol, egy forgd tarcsara helyezett iivegspiralbol, vala-
mint kiilonb6z6 racsokhdl és perforalt korongokhdl, titkrosre
polirozott fémlapokbdl allé kinetikus plasztika Moholy-Nagy
elsd absztrakt filmjének fészerepldjévé valt. A fénnyel torténd
vizualis kozlés lehetdségeinek teljes palettajat kozvetito, ere-
detileg hatrészesre tervezett filmnek azonban csak az utolsé
epizddja késziilt el. A gép puszta miikédésébdl jott Iétre az a vi-
zualis élmény, amit a miivész a kinematografia eszkoztaranak
a felhasznalasaval tett gazdagabba, a képek egymasba uszta-
tasa, tilkrozése, megsokszorozasa és negativba forditasa altal.
Két alapveté szempont érvényesiilt benne — Moholyt idézve:
»atudatosan megtervezett fény- és arnyékhatasok parositasa,
illetve a térérzékelés atvitele a film kétdimenzids sikjara”.

Moholy-Nagy Laszlé (1895, Bacshorsod - 1946, Chicago)
festd, fotografus és dizajner az 1920-as években, a Bauhaus
professzoraként forradalmasitotta a miivészetoktatast.

miikddésérél késziilt 35 mm-es film
digitalis képiaja, 5 perc 30 masodperc
Digital copy of the 35-mm film
documenting the operation of Lasz/o
Moholy-Nagy’s kinetic installation
Light Prop for an Electric Stage
(1922-7930), 5 min. 30 sec.

www.moholy-nagy.org

Lefektette az ,uj latasnak” nevezett médiaesztétika alapjait,
és meghatarozd szerepe volt a konstruktivizmus nemzetkozi

iranyzatta fejlesztésében. A vizualis kifejez6eszk6zok koziil

a kreativ médon hasznalt fényben talalt ra arra a médiumra,
ami hangsulyos szerepet jatszott az emberi érzékelés hata-
rainak a kitagitasara épiil6 programjaban. (0. M.)

LaszIo Moholy-Nagy was interested in all aspects of light,
including projecting it onto smoke, fog, vapour and artificial
clouds, as well as the bending of flat projection surfaces.
He also proposed the implementation of multi-channel ‘si-
multaneous cinema’. His ideas for creating a virtual light
space took physical form in his work Light Prop for an Electric
Stage. 7his kinetic sculpture became the main protagonist
of Moholy-Nagy’s first abstract film. However, only the last
episode of the film, originally planned to have six parts, was
completed. Two chief aspects prevailed init: to quote Moholy,
“the consciously designed pairing of light and shadow effects,
and transposing our sense of space into the two-dimension-
ality of film.”
LdszIo Moholy-Nagy (1895, Bacsborsdod - 1946, Chicago),
a painter, photographer and designer, regarded creatively
used light as the medium which was suitable to play an em-
phatic role in his programme aimed at expanding the bounda-
ries of human perception.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

MONOCRHROME CLACK

(KOVES EVA —

SZTOJANOVITS ANDREA)
T MONOCRROME CLACK .

Az installacio sajatos miivészeti forma, egyuttal un. ,fény-
festett festmény”: a festékpigmentek (mint részecskék) és
a fénysugarak (mint hullamok) kdzott létezé elméleti dssze-
fliggés lathatdva tétele. A mii a hagyomanyos olajfestmény
és aszamitégépes animacié kombinacidja. A festett, statikus,
absztrakt geometrikus elemek és a vetitett, dinamikus, digi-
talis formak kélcsdnhatasabdl a néz6 szeme lattara épiil fel
a kompozicid. De nemcsak felépiil, hanem folyamatosan ujra
is épiil: ugy hat a nézére, mintha a kép folyamatosan repro-
dukalna dnmagat. Az igy létrejétt virtualis térbeli alkotas az
valaszt kivan adni, hogy a hagyomanyos és az uj médiumok
kozotti transzparencia milyen uj latasi éiményekkel tarsul.
Koves Eva (1965, Moszkva) festémiivész az 1990-es évek
elejétél sajat fotdit kasirozza vaszonra, majd olajjal festi
tovabb 6ket, tébbnyire nagy méretii, tobb tucat darab-
bél odsszeallitott, ,kép a képben” tipusu festménykonst-
rukciokat alkotva. Sztojanovits Andrea (1979, Budapest)
médiamiivész munkassaganak kézéppontjaban a digitalis
képalkotas hatarteriiletei, kiilbn6sen azimprovizativaudiovi-
zualis performanszok alinak. Tevékenységében meghatarozo
jelentéséggel bir a VJ-kultura, valamint a képzémiivé-
szet hagyomanyos eszkoztarat tovabbgondoldé interaktiv
installaciok létrehozasanak a lehetésége. A két miivész
egyittmiikédése 2009-ben, a Monochrome Clack megalapi-
tasaval kezdddott. (0. M.)

2009

Paint mapping installacio

(festmény: Kéves Eva, animacio:
Sztojanovits Andrea, zene: Szergej
Rachmaninov: Rapszddia egy Paganini-
témara, op. 19-24. inspiracidja alapjan)
Paint mapping installation

(painting: Eva Kéves, animation:
Andrea Sztojanovits, music: inspired by
Sergei Rachmaninoff's Rhapsody

on a Theme of Paganini, op. 19-24.)

monochromeclack.hu

This work is a ‘light-painted painting’ - a combination of
traditional oil painting and computer animation — provid-
ing a visual representation of the theoretical relationship
between paint pigments and light rays. In this installation
the composition emerges right before the viewer’s eyes
through the interaction of painted, static, abstract geomet-
ric elements and projected, dynamic, digital forms. It is also
constantly being rebuilt, making it seem to the viewer as if
the image was constantly reproducing itself. The resulting
virtual spatial composition expands the boundaries of per-
ception by illustrating how transparency between traditional
and new media can create new visual experiences.

Eva Kéves (1965, Moscow) mounts her photographs onto
canvas and then paints them in oil, chiefly producing large
picture-in-a-picture constructions. Andrea Sztojanovits
(1979, Budapest) focuses on the frontiers of digital imaging.
Their collaboration started with the foundation of Mono-
chrome Clack.

e
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PANT PAWLOSKY
2 TRASH MAPPING

Az egykori piac teriiletén fellelt hétkdznapi targyak és di-
gitalis elemek fuziéjaval alkotta meg a lengyel szarmazasu

miivész egyediilallé audiovizualis munkajat. A szobor plasz-
tikus feliilete vaszonként szolgal a vetitett, sziirrealis karak-
ter(i animaciokhoz, amelyeknek képei kozott megtalalhatok

a PAWLOSKY munkaiban gyakran szerepl6 klasszikus port-
rék. Az objet trouvé tipusu targyegyiittes és a projektalt tar-
talom kozéttiinterakcioé dinamikus és latvanyos atmoszférat

eredményez, amely egy masik vilagba repiti a nézét. A 7rash

Mapping a Hold utcai piaccsarnok maradandé 6réksége, al-
kotdjanak a hely megérzése és torténete iranti elkdtelezett-
ségétreprezentalja. Amiivészet teremtéerejének vallomasa,
amely arrainvitalja alatogatot, hogy észrevegye és értékelje

alegvaratlanabb helyeken felbukkand szépségeket.

PANI PAWLOSKY (Kasia Pawtowska, 1980, Szczecin) sziirre-
alis videomiivek kollazsistajaként hivatkozik 6nmagara alko-
toként. 2D-s és 3D-s video mappingek, audiovizualis installa-
ciok, videdk és animaciok mixeivel sajatos esztétikai nyelvet

hozott létre. Jellemzéen nagy léptékii alkotasait szerte

a vilagban nemzetkoézi film- és audiovizualis fesztivalokon

mutattak be, szamos alkalommal dijaztak azokat.

-
4
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2023
Audiovizualis szobor
Audiovisual sculpture

Through the fusion of physical and digital elements, the
audiovisual sculpture brings together ordinary objects from
the Old Market and transforms them into a work of art. The
sculpture’s surface serves as a canvas for the artist’s collage,
which blends seamlessly with the surrealistic animations
that are projected onto it. This interplay between surface and
projection creates a dynamic and immersive environment
that transports viewers to another world. The sculpture is
a testament to the transformative power of art, as it elevates
everyday objects to a new level of beauty and meaning. It in-
vites viewers to consider the potential of the ordinary and to
appreciate the beaulty in unexpected places.

Pani Pawlosky (Kasia Pawfowska, 1980, Szczecin) is a surre-
al video collagist hailing from Poland, known for her unique
and recognisable style. The unique ability of surrealism to
evoke both introspection and dialogue fuels her passion for
creating art in this style.

Foté / Photo: Biré David

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

NICOLAS SCHOFFER
MAYOLA

1958-ban, a briisszeli vilagkiallitason mutattak be Schoffer
Spatiodynamisme cimii filmjét, majd réviddel azt kévetden,
a Philips vallalat tamogatasaval készitette el a fénydinami-
kai kisérletei dokumentacidjanak szant Mayolat. Az abszt-
rakt, szines formak szilinni nem akaro atalakulasaval szinte
hipnotizalja a film a néz6t. A kromatikus vizié benyomasat
kelt6 lirai fényjatékot a jazz és az elektronikus zene fuzio-
janak mestere, Tom Dissevelt szerzeménye, az Orbit Aurora
kiséri. A kinetikus miivészet lehetdségeit tovabbfejleszté
Schoffer szintén a Philips szamara készitette el a CYSP 7-et
(1956), feltehetden a vilag legelsé kibernetikusan miikédé
alkotasat. A miivész egy ,elektronikus aggyal” konstrualt
szobrot hozott létre, mely interaktiv médon reagalt a nézé
mozdulataira és az 6t ér6 kdrnyezeti hatasokra.

Nicolas Schéffer (sziil. Schoffer Miklds, 1912, Kalocsa - 1992,
Parizs) életmiivét a statikus, haromdimenziés szobraszati
format az id6 és a mozgas negyedik dimenzidja felé megnyi-
té médium létrehozasanak szentelte. 1948-ban kezdett el
foglalkozni a plasztikat a virtualis kérnyezet részévé emel6
térdinamika koncepcidjaval, majd 1957-tdl a kdrnyezetet el-
anyagtalanito, un. ,,luminodinamikus” szobrokat konstrualt.
1959-t6l az id6t tette meg kinetikus szobraszatanak kiindu-
I6pontjava, amely az egymason elfordul6 és meghatarozott
ritmus alapjan fényt kibocsato alkatrészekbél dsszeallitott,

1958

35 mm-es filmrél késziilt digitalis
kopia (rendezte: Henri Gruel, zene:
Tom Dissevelt, 3 perc)

Digital copy of the 35-mm film
(directed by Henri Gruel, music by
Tom Dissevelt, 3 min.)

schoffergyujtemeny.hu

un. ,kronodinamikus” miiveket eredményezett. A kiberneti-
kus szobraszatban rejl6 uj esztétikai lehetéségek kiaknaza-
saért tett erdfeszitéseit 1968-ban a Velencei Biennalé fodi-
javal jutalmaztak. (0. M.)

Schéffer’s film Spatiodynamisme debuted in 1958 at the
World Exhibition in Brussels. Shortly afterwards, the artist
made the film titled Mayola with the support of the Philips
Company to document his experiments in light dynamics.
With the incessant transformation of abstract, colour forms
in his film he all but hypnotises the viewer. The lyrical play
of light conceived as a chromatic vision is accompanied by
the musical piece Orbit Aurora, composed by Tom Dissev-
elt, a musician and master of both jazz and electronic music.
Schéffer also created CYSP 1(1956) for Philjps, possibly the
world’s first cybernetic sculpture, which was constructed
with an ‘electronic brain’ that interactively responded to the
viewers’ movements and the impulses coming from the envi-

ronment around them.

Nicolas Schoffer (born Miklos Schoéffer, 1912, Kalocsa — 1992,
Paris) devoted his oeuvre to creating a medium that opened
the static, three-dimensional sculptural form to the fourth
dimension of time and movement.




SZAKAGCS ZALAN
(ALKOTOTARSAK:

PANDELIS DIAMANTIDES,
ROIJEN)

BORIS ACKET ES BOB
U TOPIA

A Topia miivészettorténeti értelemben Leon Battista Alberti

reneszansz festd és épitész a valésagra nyilé ablakként ér-
telmezett enyészpontos perspektividjanak szellemi hagyo-
manyat idézi meg. A mii egy sajatos médiaarcheoldgiai ku-
tatas eredménye, hiszen az eredetileg épitészeti funkcidval

hird képernyé térténeti kontextusabdl meritve a képmegje-
lenité eszkoz etimologiai eredetét és egykori rendeltetését

prébalja szimbolikus mddon visszaadni azaltal, hogy a képet

felfogo erny6t kitapinthatatlan falként jeleniti meg. Szakacs

térbe vetitett képernydje valéjaban anyagtalan interfész,
mely a digitalis technoldgia kozvetitésével jon létre, ugyan-
akkor a fizikai kornyezetben oIt testet. A fényfal fliggényt
idézo jellege szimbolikusan utal a ,képernyé” lapos forma-
jara, mig a vilagoskék szin a manapsag mindeniitt jelen Iévé
LED-kijelz6k jellegzetes szintartomanyara reflektal. A 7Topia

létrehozasaban Pandelis Diamantides (1978, Athén) elektro-
nikus zenész, Boris Acket (1988, Amszterdam) audiovizualis

miivész és Bob Roijen (1986, Reeuwijk) latvanytervezé mii-
kodott kozre.

Szakacs Zalan (1992, Marosvasarhely) posztdigitalis mui-
vész, aki a mii és a néz6 kozotti interakciot feltételezé au-
diovizualis kérnyezeteket hoz létre a fény, a tér és a hang
kélcs6nhatasa altal. Alkotasai kdzéppontjaban az emberi

érzékelés kiilonb6zé aspektusainak vizsgalata és a latas

2021
Luminokinetikus installacio
Luminokinetic installation

zalan-szakacs.com

pszicholdégiajanak esztétikai problémai allnak. Miivei gyak-
ran olyan médiatérténeti kutatasokbodl nyernek inspiraciot,
amelyek archaikus technoldgiakon alapulnak, és a kortars
miivészet kontextusaban jutnak uj jelentéshez. (0. M.)

Topia evokes the intellectual tradition of Renaissance paint-
er and architect Leon Battista Alberti, the one-point per-
spective, seen as a window opening onto reality. It seeks to

symbolically represent the etymological origin and former
purpose of the screen, shown here as an intangible wall. The

curtain-like wall of light, generated with digital technolo-
&), evokes the flatness of screens, while the light blue glow
refers to the colour range of LED displays. Topia was created
in collaboration with electronic musician Pandelis Diaman-
tides (1978, Athens), audio-visual artist Boris Acket (1988,
Amsterdam) and production designer Bob Roijen (1986,
Reeuwijk).

Zalan Szakacs (1992, Marosvasarhely) is a post-digital artist
who creates audio-visual environments that assume a mutu-
al connection between the work and the viewer through the

interaction of light, space and sound. His works focus on the

examination of aspects of human perception and aesthetic
problems in the psychology of vision.

Foté / Photo: Biré David

Foté / Photo: Biré David

SZALAY PETER
" LIBERO ARBITRIO
(SZABAD AKARAT)

A Libero Arbitrio a fény sokoldalusagat szemlélteti: lehet az
élet forrasa, de csapdais, lehet fizikai illuzid, és lehet filozéfiai
metafora. Nyari estéken megtapasztalhato jelenséget abra-
zol a mui: egy mesterséges fényforras koriil kering6 éjjeli lep-
két. A mi kd6zponti elemeként egy villanykérte lathato, amely
- napelemek kdzbeiktatasaval — biztositja a lepke keringésé-
hez sziikséges elektromos aramot. igy az installacié a fény
és a mozgas kozti osszefiiggést technikailag is szemlélteti.
Szalay miiveinek témaja az egyszerii fizikai jelenségek metafi-
zikai tartalmaira val6 racsodalkozastél a jelen tarsadalmi, kul-
turalis és miivészeti térténéseire adott reflexiokig rendkiviil
sokrétii. Kritikus attittidje a munkakban gyakran felbukkan6
iréniaban (nyelvi jatékok, gegek sth.) is tetten érhetd.
Szalay Péter (1981, Pécs) szobraszként diplomazott a Pécsi
Tudomanyegyetem Miivészeti Karan. Valtozatos médiu-
mokkal dolgozik (objekt, installacio, lightbox, performansz,
vided), miivei sokszor miikodé gépek, melyeket egyszerii
anyagokbol, talalt targyakbdl vagy azok elemeibdl hoz létre.
Miivészetében egyedien 6tvozi a kelet-eurdpai konceptualis
és neokonceptualis miivészetbdl ismert barkacsesztétikat
a technika legujabb vivmanyaival. (K. Zs.)

2007

Kinetikus fényinstallacio (villanykorte,
porcelanfoglalat, napelem, villany-
motor, ablaktablak, acél, papir, fa)
Kinetic light installation (lightbulb,
porcelain socket, solar panel,
electric motor, windowpanes,

steel, paper, wood)

Libero Arbitrio /lustrates the multifaceted nature of light as

it can be a source of life, a trap, a physical illusion and a phil-
osophical metaphor. It features a common phenomenon that
canbe observed onasummer’s evening: a moth flying around
an artificial light source. The lightbulb in the centre — assist-
ed by solar panels — provides the electricity required for the

moth’s movement. Like in his other works, Szalay explores

a multi-layered theme here ranging from the wonder of meta-
physical messages conveyed by simple physical phenomena

to responses to the social, cultural and artistic events of the

present.

Péter Szalay (1981, Pécs) graduated in sculpture. His works

are often functional machines constructed from simple ma-
terials, found objects or their parts. He uses a wide range of
media, combining the DIY aesthetics of Eastern European

conceptual and neo-conceptual art with state-of-the-art
technological advances.



SZAUDER DAVID ARIEL 2022

o MODULATOR V3

Szauder David Ariel installacidjanak ihlet6 forrasaként Mo-
holy-Nagy Laszlé 1930-ban befejezett, Vildgitokellék elekt-
romos szinpadra cimii ikonikus miive szolgalt. A konstrukciot
Moholy elképzelése alapjan a fiatalon elhunyt Sebék Istvan
épitész kivitelezte. A mii eredeti rendeltetése szerint .fény-
freskd készitésére szolgalo kisérleti eszk6z” volt, amiben
benne rejlett az a lehetéség, hogy hasznalatahoz igénybe
vegyék a miivészet killbnb6z6 terilleteirdl 6sszegyiijtott in-
forméaciokat. A konstrukcié 1956-ban keriilt a Harvard Art
Museums / Busch-Reisinger Museum gyiijteményébe, rep-
likait Eindhovenben és Berlinben &rzik. Szauder 2019-ben
kezdett el behatébban foglalkozni a Modulator el6képével,
és az eredeti alkotas miikodésérdl 1932-ben késziilt, £in
Lichtspiel cimii Moholy-film alapjan modellépitésbe kezdett.
Parafrazisa joval meghaladja az eredeti alkotas méretét, és
abban is eltéré, hogy esetében az interaktivitas is hangsulyt
kap. Nemcsak az attort strukturak mozgasabdl Iétrehozhatd
virtualis szobor esztétikai kérdései foglalkoztattak, de figyel-
mét a fény-arnyék-kornyezetre reagalé auditiv éimények is
lekotottek.

Szauder David (1976, Budapest) médiamiivész az Eotvos
Lorand Tudomanyegyetemen folytatott miivészettorténeti
tanulmanyai utan a Magyar Képzémiivészeti Egyetem Inter-
média Tanszékére iratkozott be, majd a helsinki Aalto Egyetem
mesterképzésén lett 6sztondijas. 2009 6ta Berlinben él, ahol
az interaktiv médiaval kapcsolatos workshopok szervezése
mellett kuratori tevékenységet is folytat. Munkassagaban
aszamitogépes képalkotas lehetdségei, a generativ média, az
adatmiivészet, a glitch art, a virtualis valosag és az animacids
film konceptualitasa keverednek egymassal. (0. M.)

(parafrazis Moholy-Nagy Laszl6
Vilagitokellek elektromos szinpadra
cimii miivéhez)

Fénykinetikus installacio
Paraphrase of Lasz/o Moholy-Nagy’s
Light Prop for an Electric Stage
Light kinetic installation

davidarielszauder.com

The installation was inspired by Laszlo Moholy-Nagy’s iconic

work titled Light Prop for an Electric Stage (7930), original

designed as an ‘experimental device for light painting’ with

the potential to operate it using information gathered from

various fields of art. The original is in the collection of the

Harvard Museum. Szauder’s paraphrase, however, by far
exceeds the size of Moholy’s work and also differs from it by

the emphatic role it assigns to interactivity. In realising his

project the artist was captivated by the aesthetics of a vir-
tual sculpture created from the motion of reticulated struc-
tures as well as by the auditive experiences that arise as a re-
sponse to a light-shadow environment.

David Szauder (1976, Budapest) media artist has lived in Ber-
lin since 2009, where he organises interactive media work-
shops and works as a curator. His art blends the concepts of
computer imaging, generative media, data art, glitch art, vir-
tual reality and animation film.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Biré David

SZECSENYI-NAGY LORAND

T NAPFOGYATKOZAS

/ SOLAR ECLIPSE

Az installacioban a Nap analég mddon vetitett képe jelenik
meg a folyamatosan valtozé mintazatot mutato, folyadék-
kristalyos monitor panelfeliiletén. Amikor a néz6 megkozeliti
a kijelz6t, a képen sotét, vibralé savok formajaban hibaje-
lenségek tiinnek fel. A mintazat addig fokozddik, stiriisodik,
mig végiil a feketeség teljesen elfedi a Nap képét, létrehozva
ezzel egy virtualis napfogyatkozast. A mii feliiletén kirajzo-
16d6 kép két eltérd tipusu médium fuzidjaban jelenik meg:
a diafilm anal6g mélysége talalkozik a digitalis kijelz6 meg-
szamlalhaté képpontokbdl allé matrixracsaval. A kijelz6pa-
nel nem a megszokott mddon - azaz beépitett aramkoérrel —,
hanem direktben, a folyadékkristalyokat miikodésbe hoz6
csatornak aktivalasaval vezérelt. Emiatt valamilyen elére
konfiguralt kép helyett egy kisérletezési folyamat eredmé-
nye lathat6, mely folyamatos valtozasban van. A digitalis ki-
jelz6 eredeti funkcidja alapjan a megjelend mintak hétkézna-
pihibajelenségek, de a Napfogyatkozas esetében éppen ezek
hozzak létre a mii f6 jelentéstartomanyat.

Szécsényi-Nagy Lorand (1984, Budapest) médiamiivész
2014-ben diplomazott a Magyar Képzémiivészeti ESyetem
Intermédia Tanszékén. Munkaihoz sokszor egyiitt hasznal

analog és digitalis eszkozoket, kisérleti jellegii alkotasaiban
ajelgeneralas, a jelvaltoztatas, az elektronikus eszk6zok al-
tal keltett zajok, zavarok visszatéré témak. (Sz.-N. L.| M. Sz.)

Interaktiv fényinstallacio

(diafilm, LCD-kijelz6panel,

optika, reflektor, elektronika)
Interactive light installation

(slide film, LCD display panel, lens,
searchlight, electronics)

lorandszecsenyi-nagy.com/hu/portfolio

The installation is an experiment in the interaction between

analogue and digital images. An analogue projection of the

Sun appears on an LCD display panel showing a constantly
changing pattern. Approaching the panel will generate an

error signal in the form of dark, vibrating streaks that turn

increasingly dense to the point that the image of the Sun

is entirely blotted out by blackness, creating a virtual solar
eclipse. The image is a fusion of two different media merging
into a single layer: instead of a preconfigured image, it is the

outcome of an ever-changing experimentation process. In

the context of the digital display’s function these patterns

are errors but in the context of Solar Eclipse they create the

work’s main semantic field.

Lorand Szécsényi-Nagy (1984, Budapest) often combines

analogue and digital tools in his projects. Recurring ele-
ments of his experimental works are signal generation and
alteration as well as noises and ‘errors’ created by electron-
ic devices.



SZIGETI G. CSONGOR 2022

o R-FLOW 1.2

A modularis hurokinstallacio falnak tamasztott, LED-vilagi-
tast hasznalé, szoveges megjelenitéeszk6zokbél all, a nézé
azonban csak a kijelz6k hatoldalat latja. A miiben a varosi te-
rek ismerds kellékei, a fényreklamok eredeti kontextusukbo6l
kiragadott hasznalati targyakként jelennek meg. Ezek a rek-
lamhordozék hétkdznapi szituaciokban, banalis lizeneteikkel
egymassal versengve csabitanak a fokozott fogyasztasra.
Azzal, hogy a miivész a fényujsagtablakon futoé szévegeket
a fal felé forditja, elrejti az altaluk hordozott iizenetet, és vég-
s6 soron jelentés nélkiili, absztrakt-vizualis élménnyé csupa-
szitja le. Olvashatatlanna valnak a szavak és a mondatok, és
egy folyamatosan pulzal6 vords fényfolyamma lényegiilnek
at. Abbdl adéddan, hogy a miivész ezeket a konkrét, de ano-
nim lizeneteket dekonstrualja, egy olyan problémara reflek-
tal, amely egyszerre felszabadit6 és elgondolkodtato. Finom
ironiat csempészik a miibe, amelyen keresztiil a tarsadalmi
aktivizmus altal kisajatitott reklamipar posztkonceptualista
O6rokséget idézi meg, egyuttal meg is kérddjelezve azt.

Szigeti G. Csongor (1980, Csikszereda) képzémiivész és di-
zajner miivészetét a konceptualis és a kritikai gondolkodas
jellemzi,amely organikus anyaghasznalattal és magas szintii

kézmiives kidolgozassal parosul. Kérnyezet- és kontextus-
orientalt miivészete az interdiszciplinaritasra épiil, ugyanakkor

Helyspecifikus fényinstallacié
(6 db LED-kijelzd)
Site-specific light installation
(6 LED displays)

szigeticsongor.blogspot.com

a fotografiatdl a tervezdgrafikan at a szobraszatig ivel6 te-
vékenysége technikai és stilustérténeti szempontbdl beso-
rolhatatlan. (0. M.)

In the modular loop installation light signages, familiar ac-
cessories of urban spaces, appear as ordinary objects taken
out of their original context. These advertising displays urge
increased consumption in everyday situations, competing
with each other with their banal messages. By turning the
texts running on the light bulletin boards toward's the wall the
artist hides the message they carry and ultimately reduces it
to an abstract-visual experience without meaning. Words and
sentences become illegible and transform into a constantly
pulsating stream of red light. Subtle irony is injected into the
work evoking and questioning the post-conceptualist legacy
of the advertising industry appropriated by social activism.
Csongor G. Szigeti’s (1980, Miercurea Ciuc) art is charac-
terised by conceptual and critical thinking. His environment-
and context-oriented works are built on interdisciplinarity
but his artistic oeuvre cannot be confined to a single tech-
nique or historical style.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

SZILAGYI CSILLA -
HERCZEG TAMAS
T TRANSFUSE
URSA MAIOR

Szilagyi Csilla és Herczeg Tamas kdzosen jegyzett installaci-
Oja a felhasznalt anyagok és az alkalmazott technikak kézotti

ellentéttel létrejott uj esztétikai minéség lehetéségeit tarja

a nézé elé. Szilagyi szimmetrikus, haromszogracs-struktura-
ju iivegbeton plasztikaja az atlatszo és konnyed liveg elegan-
ciajat a tomor, tombszerii beton ridegségével tarsitja. Azzal,
ahogy Herczeg Tamas a posztamensre helyezett szoborra lé-
zeranimaciot vetit, izgalmas parbeszédet indit el: a fényjaték

hatasara megvaltozik a szobor tere, feliilete, a testies anyag-
talanna, a statikus dinamikussa valik. A fény altal iranyitott

feliiletalakitassal a plasztika a kaleidoszképhengerben lat-
hatd kristalyformak latvanyat és a gotikus livegablakok tiin-
dokl6é szin- és formagazdagsagat egyarant felidézi. Ehhez

a sajatos rétegzettséghez tarsul a 7ransfuse-on atsziir6dé

fénynyalabokbdl szervezett enigmatikus fénykdrnyezet, ami

az absztrakt fotogramokhoz hasonlé mintazatot hoz létre

a plasztika mogé helyezett ernyén vagy falon.

Szilagyi Csilla iivegszobrasz (1978, Nagykanizsa) és Herczeg

Tamas fénytechnikus (1973, Oroshaza) évek 6ta szerepelnek

kozésen fénymiivészeti alkotasaikkal egyéni és csoportos

kiallitasokon. Szilagyi miivészetének vezérgondolata a plasz-

tika szerkesztett mértanisaga, a két eltéré szerkezetii
anyag (iiveg és beton) kombinalasaval létrehozott stilizacio.

2019

Uveg- és betonplasztikara vetitett
lézeranimacio

Laser animation projected

onto a glass and concrete sculpture

Transfuse-sorozata 2006-ban a Moholy-Nagy Miivészeti
Egyetemen kapott diplomafeladataval indult, a mestersé-
ges fény mint harmadik anyag ,,beépitése” pedig uj lehetésé-
gekkel vald kisérletekre 6sztonozte. (0. M.)

Csilla Szilagyi and Tamas Herczeg’s installation presents the

potentials of a new aesthetic quality created by the contrast
between the materials and techniques applied. Szilagyi’s

symmetrical sculpture combines the elegance of airy, trans-
parent glass with the rigidity of solid concrete. Herczeg’s /a-
ser animation projected onto the sculpture alters the latter’s

space and surface: the corporeal becomes immaterial, the

static dynamic. The sculpture evokes the crystalline forms

in kaleidoscope cylinders and the resplendence and diverse

forms of Gothic glass windows. Added to this is an enigmatic

light environment which is composed of light beams filtering
through Transfuse and projects a pattern akin to abstract
photograms onto a screen or wall placed behind the sculp-
ture.

Glass sculptor Csilla Szilagyi (1978, Nagykanizsa) and light
technician Tamas Herczeg (1973, Oroshaza) have collaborat-
ed on light art projects for years. Herczeg’s Transfuse series

started as a degree projectin 2006.



SZIRMAY JEANETTE
METROPOLIGAHT

Szirmay a hagyomanyosan femininként jellemzett kézmiives
technikak és a kreativitaskutatas tanulmanyozasa soran
ismerte fel a n6ék sokaig marginalis szerepét a textilgyar-
tas automatizalasaban. Olyan parhuzamokra lett figyelmes,
amelyek ezt a jellegzetesen néi iparagat a digitalis techno-
logiahoz koétik. A fellelt analégiak alapjan munkaiban ugy
hivatkozik a szév6székre, mint a valaha késziilt legels6 sza-
mitégépre. A MetropolLight a sz6vémunka nélkiilozhetetlen
kellékébdl, a vékonyabb és vastagabb fonalak elegyébdl all,
melyek optikai szalakkal és kabelekkel keverednek. Ez utébbi
anyagoknak az el6zetesen kiszamitott térései és megkonst-
rualt reddvetései stilizalt abrazolasokként hatnak, fénybdl
sz6tt grafikus mintaként boritjak be a szovet feliiletét. A mii
inspiracios forrasat a nagyvarosok kivilagitott felhdkarcoldi
és sugarutjai, valamint az ezekrél hosszu expozicids idével

késziilt fényképek adtak.

Szirmay Jeanette (1983, Budapest) 2010-ben textilterve-
z6ként diplomazott a Moholy-Nagy Miivészeti ESyetemen,
mesterdiplomajat 2017-ben szerezte meg. Interaktiv ki-
sérleti textilmunkai koéziil a Soundweavinggel (2014) valt
nemzetkoézileg ismertté. Magyarorszagi, bukovinai és ka-
lotaszegi népi himzések mintait forditotta at hangokra,

2019

Interaktiv fénytextilia (optikai szalas
kabelek, LED-izz6k, karpitszovet)
Interactive light textiles (optical fibre
cables, LED bulbs, upholstery fabric)

soundweaving.hu

majd adaptalta lyukkartyas zengéfésiis zenelejatszora,
megszolaltathato ,kottakat” szerkesztve a hagyomanyos
mintéakbdl. (0. M.)

Szirmay recognised the longstanding marginal role of women
in the automisation of textile production during her stuady of
handicraft techniques traditionally described as feminine
and her research on creativity. She noticed parallels that link
weaving, a distinctively female industry, to digital technology.
Based on such analogies, she refers to the loom as the first
computer. Metropolight consists of a mix of thin and thick
yarns, an essential part of weaving, combined with optical
fibres and cables.

Jeanette Szirmay (1983, Budapest) graduated in textile
design from the Moholy-Nagy University of Art and Design
in 2010 and obtained her MA in 2017. Of her interactive ex-
perimental textile projects it was Soundweaving (2074) that
earned her international acclaim. In her work she converted
folk embroidery patterns from Hungary, Bukovina and Ka-
lotaszeg into sounds and adapted them to a punched card
music player with a resonant comb, editing playable ‘sheet
music’ from traditional patterns.

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

Foté / Photo: Biré David

TURGSANY VILLO
(RESZTVEVOK /

PARTICIPANTS: XORXOR —
HAJDU GASPAR, PAPP
GABOR, PETHO DANIEL)

T PULZUS WMEZO
/ PULSE FIELD

A miivész évek 6ta foglalkozik a nézé (befogadd) térbeli hely-
zetének vizualizaciojaval, a Pulzus mezé cimii, kifejezetten
a LAM-ba tervezett, hibrid médiumu installaciéja egy hosz-
szu kutatasi folyamat jelentés allomasa. A térben a padlotol
a mennyezethez kapcsolt, szort allasu, hajlitott csévek all-
nak, mogottiik interaktiv, fényl6 vonalerdé grafikajat kive-
titett kép lathato. A latogat6 megjelenése teremt valtozast
ebben a statikus allapotban: mozgasanak ritmusara, lépé-
seinek dinamikajara reagalnak a plasztikus, szenzoros fém-
elemek, ezaltal valtozas indul el a szoftveresen generalt képi
tartalomban.

Turcsany Vill6 (1972, Budapest) multimédia-miivész 1997-
ben a Magyar Képzémiivészeti Fdiskola szobrasz szakan
szerzett diplomat. Képzémiivészeti tevékenysége a ,tér-
alkotas” (spatialism), a folyamatmiivészet, a kinetikus,
valamint a vizes installaciok teriileteit 6leli fel. Munkassa-
gaban 6tvozi a szobraszat, a ,live act”, a hangmiivészeti és
a kisérleti mozgdoképes miifajokat. Munkai hazai és nem-
zetkozi, csoportos és egyéni kiallitasokon, valamint pub-
likus terekben szerepelnek, magan- és kozgyijtemények
részét képezik. Jelenleg (2023) a Moholy-Nagy Miivészeti
Egyetem Doktori Iskolajanak hallgatéja, kutatasi témaja
a kortars installacié mint hibrid médium. (T. V.| M. Sz.)

2023

Interaktiv térspecifikus installacio
(LiDAR szenzor, generativ vetitett kép,
hajlitott rozsdamentes cséelemek)
Interactive site-specific installation (Li-
dar sensor, generative projected image,
bent stainless steel tubes)

tvillo.com

Pulse Field is a hybrid-media space that explores the nature
of subjective perception: the static ‘sculptural’ elements
create a special relation between the viewers’ position and
the dynamics of their steps with the generative projection
of their movement during a specific time interval. The inter-
active graphics enter into a special relationship with the in-
stalled spatial elements. By analysing the perception of the
viewer as an active process, the artist establishes points of
connection between physical space, software-generated
generative images and ‘sculptural’ content within the genre
of spatialism.

Villé Turcsany (1972, Budapest) multimedia artist graduated
in sculpture from the Hungarian Academy of Fine Arts in 1997.
Her artistic activity embraces spatialism, process art as well
as kinetic and water installations. She combines sculpture,
‘live act;, sound art and experimental film genres in her pro-
jects. Her current research is contemporary installation as
a hybrid medium.



VARNAI GYULA
7rAZIDO LEGUJABB
CAFOLATA

/[ ANEW REFUTATION

OF TIME

A mii egyszerre projekcio és megjelenitett eszkoz: veti-
tett képek sora, valamint egy tiikrokbél és lencsékbdl allé
képalkoté berendezés. Varnai ,kisérletében” egy hagyo-
manyos ora szamlapjat bontja részekre a miitargyat alkoto
eszkdz, mégpedig meglepé mddon: az egymasra kdvetkez6
képek ugyanis nem linearisan, a maga folyamatossagaban
bontjak fel az id6t és az 6ra szamlapjat. A tizenkét tiikrozott
képen latszélag véletlenszeriien, valéjaban gondosan meg-
tervezetten bukkan fel az 6ra mutatdja. A képi kollazs afelé
mutat, hogy Newton és az Uristen abszolut idejét cafolja,
mikézben maga a berendezés nemcsak az id6t relativizalja,
de a tudomanyos képalkotas teljességét és tokéletességét
is. Miként a cimadas jelzi: Varnai installacidja egyben egy
Borges-parafrazis. Jorge Luis Borges meglehetésen sokat
foglalkozott az id6 mulasaval és filozofiai leirasaival. Egyik
témaba vago esszéje Az ido ujabb cafolata cimet viseli (ma-
gyarul 1987-ben jelent meg, ford. Scholz Laszld).

Varnai Gyula (1956, Kazincbarcika) képzémiivész a szegedi
Juhasz Gyula Tanarképz6 Féiskolan tanult matematikat, fizikat

és zenét. Az 1990-es évektdl allitja ki rendszeresen, egyéni
és csoportos kiallitasokon konceptualis alkotasait. Miiszaki
eszkozoket és killonféle hasznalati targyakat, talalt targyakat

2006

Fényinstallacio (diavetitd, 6ra,
kondenzorlencse, tiikrok, allvanyok) —
Irokéz Gylijtemény

Light installation (slide projector, clock,
condensing lens, mirrors, stands)

hazasit 6ssze koltdi hangulatu, filozéfiai, irodalmi vonatkozastu
miiveiben. A 2017-es Velencei Képzomliivészeti Biennalén
a Békét a vilagnak! cimii projektje képviselte Magyarorszagot.
(H.S.)

The work is a series of projected images as well as an imaging

device made up of mirrors and lenses. The successive images

do not break up time and the clock face in a linear, continuous

manner: the dial appears seemingly randomly in the twelve

mirrored images but in fact in a carefully designed way. The

visual collage seems to refute Newton’s - and God's - concept
of absolute time. Besides relativising time, the device calls

into doubt the completeness and perfection of scientific im-
aging. As the title indicates, this installation is a Borges para-
phrase too. Jorge Luis Borges extensively studied the passing
of time and its philosophical descriptions. In fact, one of his

essays is eponymous with Varnai’s work.

Gyula Varnai (1956, Kazincharcika) is a fine artist who studied
mathematics, physics and music. He has been exhibiting his

conceptual works since the 1990s. He combines technical
devices and found objects to create his poetic works bearing
philosophical and literary references.

Foté / Photo: Biré David

Foté / Photo: Réthey-Prikkel Tamas

VICTOR VASARELY
o KINETIKUS
WMIELYKOMPOZICIOK
/ KINETIC DEEP
COMPOSITIONS

Vasarely kinetikus miivészetének kiindulépontjat a fekete és

a fehér ellentétére épiild, racsszerii kompoziciok jelentet-
ték. Alkotasai a vonalak eltolasaval, elhajlitasaval teremtet-
ték meg a sikbol kiugré mozgas, hirtelen megduzzadas vagy

behorpadas illuzigjat. A vilagos és a sotét ellentétébdl adédo

kontrasztot az id6ben és térben lejatszodo képi folyamatok

latszatanak a létrehozasara hasznalta fel a miivész. Optikai ki-
sérletei ravezették arra, hogy a keretbe zart sik képfeliilethez

hozzarendelje amozgas képzetét. Mddszerét az egymas folott

elcsusztatott sikok sztereoszkopikus latvanyahol szervezett,
plexi- vagy liveglapokbdl 6sszeallitott miivein kezdte el el6sz6r
alkalmazni. Ezek a legel6sz6r 1955-ben kiallitott un. ,kinetikus

mélykompoziciok” valésagos térélménnyel parosultak. Kiak-
nazva a fénytorés és a tiikrozédés fizikai térvényszeriiségeit,
a két egymasra vetitett azonos absztrakt minta interferencia-
javal folyamatos atalakulasban, valtozasban lévé térbeli kolla-
zsok jottek létre, amelyeket valéjaban a néz6 mozgasa keltett

életre, amikor eléttiik elhaladt. A miivész a Light Art Museum

Budapestben kiallitott objektjei a fény altal modulalt sik feliile-
tek plasztikailehetdségeiben rejld kreativ szemlélet hordozéi.

Victor Vasarely (sziil. Csiszar Gy6zd, kés6bb Vasarhelyi Gy6zd,
1906, Pécs - 1997, Parizs) a kinetizmus név alatt nem-
zetkozi iranyzatta szervez6dott absztrakt-geometrikus

miivészet egyik kulcsfiguraja volt. Jellegzetes, a térbeli-
ség illuzigjat plasztikus szin-forma egységeknek nevezett
sikidomokbdl Iétrehoz6 kompoziciés technikaja az 1960-as

évek kozepére fejlodott korstilussa, és op-art néven rob-
bant be a kdztudatba, egy maig népszerii divathullamot
inditva el. (0. M.)

Flaari1955 /1990

Holld1954-1955 /1990
MNovae-21954-1955 /1990
Pleionne-21954-1955 /1990
Tlinko-21954-1955 /1990
Yablapour195T7 /1990

Multiplika (szitazott plexiiiveg)

(A miivek megvilagitasanak robotkaros
programozasat tervezte: L. Laki Laszl0,
technikai kivitelezés: Urban Marton)
Flaari 7955 /1990

Holld 7954-1955 /1990

Novae-2 7954-71955 /7990

Pleionne-2 7954-1955/7990

Tlinko-2 7954-1955 /7990

Yablapour 7957/7990

Multiple (screenprint on plexiglass)
(Robotic arm programming of the
lighting designed by Lasz/o L. Laki,
technical implementation: Marton Urban)

vasarely.hu

The starting point of Vasarely’s kinetic art were grid-like com-
positions based on the contrast of black and white. By shifting
and bending the lines, the works created the illusion of out-of-
plane movement, sudden swelling or bulging. His optical exper-
iments led him to assign the idea of motion to the flat picture

surface enclosed in a frame. His ‘deep kinetic compositions;
first exhibited in 1955, created a real experience of space.
Exploiting the physical laws of refraction and reflection, he

madle spatial collages, brought to life by the movement of the

viewer. The artist’s objects exhibited in Light Art Museum Bu-
dapest hallmark the creative approach exploiting the spatial
potential of the two-dimensionalimage plane modulated by light.
Victor Vasarely (born Gy6z6 Csiszar, later Gy6z6 Vasarhelyi,
1906, Pécs — 1997, Paris) is known for his distinctive compo-
sitional technique of creating the illusion of spatiality. This

developed into a period style by the mid-1960s and exploded
into the public consciousness as op-art.

qun)
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VIGSEK VIKTOR
T TEREVO
/ SPAGE EATER

Az immerziv vetités egy kapszula formaju enteriér belsé pa-
lastjat tolti ki, és a valds tér minden iranyaba kiterjed. A képek
alathatatlanbodl, ,a semmib6l” szilletnek meg és formalddnak
a térben - innen kapta a cimét az alkotéas: 7érevd. A miivész
generativ médon miikédé audiovizualis vetitése a kinetikus
épitészet lezaratlansagat, szabadon alakithatd jellegét a fény
anyagtalansaganak a koncepcidjaval kapcsolja dssze. A tiik-
rézédeés, a virtualis témegképzés és a szimmetria segitsége-
vel olyan fiktiv, allandé atalakulasban lévé tereket mutat meg,
melyeknek pontszerii elemekbdl 6sszeallitott strukturai a lat-
vany testies jelenlétét dramatizalé barokk kori mennyezet-
freskok sotto in st és quadratura technikainak az illuzionizmu-
sat forditjak at egy 21. szazadi médiumba.

Vicsek Viktor (1977, Szabadka) vizualis médiamiivész
a Magyar Képzémiivészeti Egyetem Intermédia Tanszé-

kén szerzett diplomat. A 2000-es évek elején David Istvan-
nal létrehozott Limelight tagjaként tobbek kozott szinhazi
eléadasok szamara dolgozik, valamint épiiletvetitéseket
és un. projection mappingeket tervez és valdsit meg szerte
avilagon. (0. M.)

2022

Helyspecifikus fényinstallacio

(SDF 3D modelling, zene: Vicsek Viktor)
Site-specific light installation

(SDF 3D modelling, music: Viktor Vicsek)

limelightart.net

The immersive projection fills the interior face of a cap-
sule-shaped space and expands in every direction of real
space. The patterns emerge and grow out of the invisible,
‘out of nothing’ - hence the title of the work: Space Eater. The

generative audio-visual profection connects the open-end-
ed and freely shapable character of kinetic architecture

with the concept of light’s immateriality. Reflection, virtual
mass-forming and symmetry create fictitious and constant-
ly permuting spaces whose structures, composed of point-
like elements, transpose the illusion created by the sotto in

su and quadratura techniques of Barogue ceiling frescoes,
dramatising corporeality, into a 21°-century medium.

Viktor Vicsek (1977, Subotica), a visual media artist, gradu-
ated from the Intermedia Department of the Hungarian Uni-
versity of Fine Arts. As a member of Limelight, co-founded
in the early 2000s with Istvan David, he works for theatre

productions, and designs and realises profection mappings

worldwide.
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ZEMIBA AKOS
o NOVUS SENSUS

A mii a filozéfiatérténet egyik legismertebb hasonlataként

emlegetett barlangallegoriabol nyert inspiraciot. Platon

allamelméleti értekezésében Szdkratész a barlangot szim-
bolumként hasznalta az ember vilagban valé Iétezésének

az illusztralasara. Az ideakrdl szol6 tanitas szerint az ér-
zékszerveinkkel megtapasztalhaté dolgok csupan tokélet-
len arnyképei mindannak, amit gondolunk vagy elképzeliink.
Zemba Akos ennek az alapvetésnek a tovabbgondolasaval

dolgozta ki a valosag és a fikcid kézotti hatarokat feszegetd

interaktiv fénykérnyezetét. Az installaciéban a modularisan

generalt vetitési leképzés (projekcids mapping) hozza létre

avalds id6ben szerzett éilményekbdl gyiijtott arnyjaték illuzi-
6jat. Anézének olyan érzése tamad, mintha egy foncsorozott
tiikron keresztiil szemléIné sajat hasonmasat. Azt a tapasz-
talatot, hogy csak a konturvonalak kézé zart foltokbdl tu-
dunk kévetkeztetni a ,valésagra”, gondolatébreszté moédon

hasznalja a miivész. A nézének fel kell tennie magaban a kér-
dést, hogy biztosnak vélt tudasaban hizzon-e jobban, vagy
inkabb csalfa abrandjaira hagyatkozzon.

Zemba Akos (1995, Kovaszna) a virtudlis épitészet és az in-
teraktiv dizajn metszéspontjaban hozza létre installacidit.

Miivészi gyakorlata az anonimitas és a kozosségi informacio
transzparenciajanak jogi, esztétikai problémait feszegeti.

2022

Modularisan generalt helyspecifikus
fényinstallacio (projektorok)
Modularly generated site-specific
light installation (projectors)

instagram.com/zembaakos

Mindemellett a ,big data” egyre ndvekvé mértékii, azono-
sitasra és ellendérzésre varo felhasznalasanak a kihivasai is
foglalkoztatjak. (0. M.)

The work drew inspiration from Plato’s allegory of the cave,
one of the most well-known metaphors in the history of phi-
losophy. In Plato’s treatise, Socrates used the cave as a sym-
bolof man’s existence in the world. According to this doctrine,
what we experience with our senses are but imperfect shad-
ows of what we think or imagine. Expanding this concept,
Akos Zemba developed his interactive light environment that

pushes the boundaries between reality and fiction. The mod-
ularly generated profection mapping creates the illusion of
a shadow play gathered from real-time experiences, leaving

visitors uncertain whether to trust their presumed knowl/-
edge or to rely on deceptive illusions.

Akos Zemba (1995, Covasna) creates installations at the

intersection of virtual architecture and interactive design. In

his works he addresses the legal and aesthetic problems of
anonymity and the transparency of community information.
He is also preoccupied with the challenges involving the use

of ‘big data’.
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